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अल्यादरार्न समर्पिली असे. 


प्रस्तावना. 


न -उक्षदत-----<< 


देवानामिदमामनन्ति मुनयः कान्त अतुं चाशुपं 

स्ट्रेणदमुमाकृतव्यातिकरे स्वांगे विभक्ते द्विधा । 

नैगुण्योद्भवमत्रलोकचारित॑ नानारसं दृभ्यते 

नाट्य भिन्नरूचेजनस्य बहुधाप्यकं समाराधनम।॥। 

( मालविकाम्रिमित्रम्‌ ). 

नाटक ही एक निःसंशय अपूवेवस्तु असल्यामुळे, 
तिचें परिशीलन आमच्या रासेक भरतखंडांत सवांच्या 
अगोदर व प्रथमतःच झालें; आणि नानाविध कलांपैकीं 
ही एक नामांकित कळा आहे असं समजून, ती परिपूर्णे- 
तेस आणण्यास आमच्या आये पूर्वजांनी दीघधे परिश्रम 
केळे. इतकेंच नर्व्ह तर, तदूविषयक सवे प्रकारचा वि- 
चार करून, त्याचीं यच्चावत्‌ अंगे परिणतीप्रत पोहोचली 
पाहिजेत या हेतुर्न, त्यांनी त्या बाबतींत गीवोण भाषेतच 
चांगला ऊहापोह चालावेला; व ह्या अप्रतीम कलेस नि- 
व्वळ शास्त्रीय स्वरूपच आणगिलं; असे हणण्यास बिलकुल 
हरकत नाहीं. 

अशा प्रकारची एकंदर वस्तुस्थिति असल्यामुळे, ह्या 
उदात्ताविषयांतील अप्रतीम रसांचा अवणेनीय स्वाद घेण्याला, 


(९) 


संस्कृतभाषाभिज्ञांस कोणत्याही प्रकारची उणीवच नाहीं. 
परंतु, तत्ीत्यथे, संस्कृतेतर जनांस कांहीं तरी साधन असर्णे 
नितान्त आवश्‍्यकतेचें आहे. अथोत, तें महाराष्ट्रं भाषे- 
तच उपलब्ध झाल्याने, त्याचा प्राकत ससुदायास पिदेष 
उपयोग होईल असें मनांत येऊन, ही प्रस्तुतची सेवा मी 
आपल्या स्वदेशबांधवांस प्रेमपूवेक अपेण करीत आहे. 


ह्या माझ्या सांप्रतच्या प्रयत्नांत, अतिप्राचीन ब अवो- 
चीन संस्कृत नाटकांचा, आणि तत्संबंधी अन्य वाड्मयाचा 
मीं आपल्या अल्पसमजुतीप्रमाणे सांदत ऊहापोह केला 
आहे. त्याचप्रमाणं, प्राचीन व आधुनिक प्राकृत नाटकां- 
बिषयीं देखील यथावकाश विवेचन करण्यांत आळे आहे. 
शिवाय, भारतेतर पोरस्त्य राष्ट्रे, म्हणजे आरबी, इराणी, 
ब्रह्मी, सायामी, चिनी, जपानी, इत्यादींनी द्या नाटक- 
कलेत कोणत्या प्रकारचे कसकसे पारिश्रम केळे आहेत, 
आणि ह्या नाटक वाडूमयाला कितपत हातबाट लाविलें 
आहे, याबद्दलचाही विचार केला आहे. एवढच नव्हें तर, 
तत्रीत्यथे, पाश्ात्यांनी जे जे म्हणून प्रयत्न चालविठे आ. 
हेत, त्यांचंही यथोवित परिशीलन करून, त्यांच्या प्राचीन 
व अवाचीन नाटकांचे सुद्धां यथामति परीक्षण केलं आहे. 

आतां, परवशता, किंकरवात्ते, आणि गहन सेवाधमे, 
इत्यादि कारणांनी सदेव नियंतृत होऊन, मी केवळ पर- 


(२९) 


का्याठाच वाहिल्यासारखा झालो आहे. त्यामुळे, माझ्या 
खासगी वेळेवर देखीळ माझे लेशमात्रही प्रभृत्व नसून, 
मजला. केव्हां सुद्धां बिलकुल फुरसदच मिळत नाहीं, 
*एवढी गोष्ट निप्म्ांजळपणं, परंतु मोठ्या कष्टाने माझ्या 
प्रिय वाचकापुढे ठेवणं भाग पडत. तथापि, त्यांतल्या 
त्यांतही क्षणभर आणि कांहीं अशीं निर्वेध असा जो साधा- 
रण विश्रान्तिकाल मजला मिळाला, त्याचा कसाबसा उप- 
योग करून, तदुद्ठत अपक्कफल वाचकापुढे ठेवण्याचे मी 
किंचित्‌ साहस करीत आहे. 

परंतु, प्रस्तुत विषयाचे महत्व व त्याची परंपरा, माझ्या 
आयंबंधूंचे प्राकालीन आणि आधुनिक ज्ञानवेदरूय, त्यांची 
कार्यक्षमता व आनुवेशिक रासकता, त्यांची विलक्षण सहू- 
दयता आणि अद्वितीय गुणग्राहकता, इत्यादि गोष्टी माझ्या 
मनांत आल्या म्हणजे, हा अत्यल्प प्रयत्न माझ्या प्रिय 
बांधवांच्या योग्यतनुरूप उतरला आहे कीं नाहीं, यावि- 
षयीं माझ मन फारच साहक होते. तथापि, त्यांचा अनु- 
ग्रह व दयाद्ररष्टि, त्यांची प्रोत्साहनशीलता आणि प्रशंस- 
नीय सहिष्णुता, त्यांचे प्रेम व त्यांचा संपूण आश्रय; 
यांजवर दृष्टि देऊन, ही कशीबशी केळली अत्यल्प सेवा 
मी त्यांस भीत भीतच सादर करिता. सबब, तिचा त्यांनीं 
हंसक्षीरन्यायानं अंगिकार करावा, अशी माझी त्यांस सवि- 
नय विज्ञापत्ते आहे. कारण, 


(४) 


ते सदा संतुष्ट सहज ॥ म्हणूनि निरूपणा चढलें भाज ॥ 
परी वक्तेपणाचा फुंज ॥ मीपणीं मज येवो नेदी ॥ 

ते ज्ञातपण न मिरविती !। पिसेपण दाविती । 
स्वरूपस्फुंज विस्मृती ॥ गिळाने वतेती निजांगे ॥ 


यापरी जे निजसज्जन ॥ तिहीं करावे सावधान ॥ 
य्रावे मज अवधान ॥ विज्ञापन वाळत्वे॥ 
सरते शेवटीं, ज्या श्रीसदगुरूच्या नितान्त कृपाकटाक्षानं 
हा ग्रंथ पूण झाला, त्याचे अहर्निशी उपकार मानून, 
आणि त्याच्या चरणारविंदीं केवळ कृतज्ञतापूवकच मी 
आपलें साष्टांग मस्तक ठेवून, ही प्रस्तावना पुरी करतो. 


मुक्काम वाडे, तालुका वार्डे, 
जिल्हा ठाणे. गुरुवार, माघ वद्य नारायण भवानराव 
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भारतीय नाटकशास्त्र 
ब्‌ 


नाटयकला 
आणि 
पोरस्त्य व पाश्चात्य रंगभ्रूमि, 


भाग पहिठा. 


नाटकाची उपयुक्तता. 
नाटक ही एक निःसंशय फारच अपूव वस्तु असून, 
__________ ती कोणत्याही देशांतल्या उन्न- 
ही; माच हांय, असं म्हणण्यास निळ- 
कुळ हरकत नाही. किनहुना, प्रत्येक देशाच्या ज्ञानोत्क- 
षांचे हे केवळ देदीप्यमान भाजन व सुमनोहर अलंकारच 
आंहेत, असंही म्हटळें असतां चांटंळ. इतकेंच नव्हं तर, 
देशाचा उद्य किंवा राष्ट्राची अभिवद्धि, त्याची ग्हानि 
अथवा ऱ्हास, त्याची नीतिमत्ता आगि सोजन्य, त्याचे 
राजकीय धोरण व राज्यनेपुण्य, त्याचा राज्यविस्तार 
किंवा प्रभुत्व, त्याची समाजस्पिति आणि धमंरचना, 








२ भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापररंगभूमि. [ स्राग 


त्याची शिक्षणपद्धति व कुटुंबप्रीते, त्याचें शास्त्र आणि 
कलाज्ञान, त्याचं साहस व शौये, किंवा त्याचे यावत्‌ 
गुण आणि दोष, इत्यादि सवे कांही समजण्यास नाटक 
हेंच प्रधान साधन आह, असें प्रतिपादन करण्याला, आमच्या 
अल्प समजुतीप्रमाणे, कोणताही प्रत्यवाय दिसत नाहीं. 

शिवाय, विशेष शोधकबुद्धीनं भापण दूरवर पाहिले, 
व सारासार गोष्टींचा सवे बाजूनी 
विचार केला, तर भापणांस 
असे खचित दिसून येडेळ काँ, देशोन्ञतीरचे अगर राष्ट्री- 
ज्तीरचे खर आणि हुबेहूब चित्र झटले हणजे केवळ 
नाटकच असून, ह्या नाटकाच्या योगानेंच ज्ञानोन्नतीची 
अच्चावत्‌ अंगें निव्वळ अश्पकालांतच आपल्या दृष्टीस 
पडण्याचा संमव असतो. कारण, मित्नमित्ञ रुचींचा 
निरनिराळीं पात्रे ह्याच प्रेक्षणीय रंगभूमीवर दाखळ होऊन, 
ती भापापठीं कार्म सहजगत्या करतात; आणि त्यायोगान, 
त्यांचे स्वाभाविक चातुर्य व नेसागिक प्रमाव; त्यांची आचा- 
रशीळता व बुद्दिविमव; त्यांचा दार्घोद्याग आणि प्रचंड- 
दीप्ति; त्यांचे शास्त्रकलात्मकज्ञान व श्रमसातत्य; त्यांचा 
घमे आगि त्यांची परोपकारबुद्धि; त्यांचे तत्त्वविचार व 
सहिष्णुता; भथवा त्यांचे भन्यगूण आणि न्यूनाधिक्‍्य; 
इत्यादि सवे, कारणपरत्वे स्वयमेवच व्यक्त होतात. अ- 
थोत, त्यावरून, त्या त्या वेळची उन्नती व ज्ञानोत्कर्ष; 


क ॥ष्रोजताचं योतक. 
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छलितकळा आणि शारत्रसमूह; नीतिनेपुण्य व घर्मेबेधन; 
समाजप्थिति आणि विद्यामिरुचि; अथवा, त्यांचे अज्ञान 
च विवेकरन्यता; ही सवे एकसमयावच्छेईंकरून व 
वळ अल्पकालांतच समजण्यास, आपणांस सर्वोत्कृष्ट सा- 
धन मिळतें. इतकच तव्हे तर, सत्याची प्रथमत; विप- 
दुवस्था, त्याची शनेः शनेः ळागळेडढी कसोटी आणि 
सुळाख, तदनन्तर कालगतीरने त्याचा सटळेला परेमल, व 
शेवटी त्याचा जय, इत्यादि गोष्टी आपल्या दष्टीस पडून, 
दुष्टकतीचा सुळसुळाट, तिची अमंगळ वासना, तिची 
असह्य दुगाधिे, आणि तिचे अन्ती उचित शासन, ह्यांचा 
जणुकाय आपल्याला प्रत्यक्ष अनुभवच येतो. त्यामुळे, 
आपल्या मनावर एका प्रकारचा विलक्षण परंतु इष्ट पारेणाम 
होऊन, आपले राष्ट्रीय मन हरएक उदात्त कृत्य करण्यास 
प्रहत्त होते; व ते ह ह म्हणतां महत्‌ कार्यही घडविते. 
आतां, हा सवे प्रकार सिद्धीस नेण्याळा, केवळ 
कर्वींचें चातुथेच कारणीभूत असते. 
वाचे चान, |... किंबहुना, हे कवी आपल्या मति- 
क चमत्कतीनंच टोकांस अगदी थक्क 
करून सोडतात. किंवा, आपल्या अपूवे कोशल्याने, भिन्न- 
मित्न गोष्टी निरनिराळ्या रंगांत, ते विलक्षण रीतीने श्रगा- 
रतात. अथवा, ते त्यांजवर खुलेळ त्या छायेचा सहज 
कुंचडा फिरवितात. अगर, ते आपल्या इच्छेनुरूप त्यां- 
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जला शेवटला सफाईचा हात देतात. फार तर काय सांगावें, 
पण, ते त्यांत प्रसंगानुसार मधुर किंवा तीक्ष्ण, कोमल 
झथवा कठोर, बीमत्स अगर करुणाद्रे, इत्यादि अनेक 
सुवणेशब्दजाळांची अनुपम मूस ओतून, प्रेक्षकांच्या 
अंगावर एकदम रोमांचच उभे करतात, आणि त्यांच्या 
नेत्रांतून प्रसंगानुरूप आनन्दाश्रू व दुःखाश्रूही काढतात. 
अशा प्रकारं, नाटकाचा कार्येमाग फारच महत्वाचा 
असल्याकारणानें, त्याचा निःसंशय विशेष उपयोग आहे, 
हं आणखी निराळे सांगावयास खचितच नको. कारण, 
तं स्वयमेव सिद्ध आहे. तथापि, नाटकाचा हा जो अत- 
बये उपयोग आम्ही सदरी निवेदून केला; भाणि त्याचं 
तद्विषयक कुतूहल ने आम्ही आपल्या अश्प समजुवी- 
प्रमाण जागृत ठेविलें; याबद्दलची आणखी ही थोडीशी 
हकीकत लिहिणे फारच अगत्याच भाहे. कारण, तसं 
केल्याखेरीज, एकंदर वस्तुस्थिति वाचकाच्या ध्यानांत 
येण्यास चांगळूस साधन मिळणार नाहीं; व तर्स झालें 
म्हणजे, नाटकाच्या महत्वाची खरो कल्पना होण्यास 
देखील मोठी अडचण पडेळ. 
आतां, वास्तविक रीतीने पाहिळं म्हणजे, भाषणांत 
असें कळून येईळ कीं, सदरी नि 
वी खरा उप- र्द्ष्ट केलेल्या कारणांमळे, नाट- 
काचा उपयोग केवळ इतिहास- 
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कारासंच अमूत्यसा वाटतो, असं नाहीं. तर, सामाजिक, 
धार्मिक, नेतिक, आगि राजकीय दृष्टीनं सुदधा, नाटकाची 
इउपयुक्तता अपूवशी मासते, ही गोष्ट कोणालाही कजूळ 
करावी लागेळ. इतकेच नव्हें तर, एकंदर लोकसमूह 
किंवा सामान्यजन, प्राकृतप्रजा अथवा भशिक्षित जानपद, 
यांच्या मनाचे सवे प्रकारे रंजन करून, तछीन ठेवणारी 
अशी नाटकाखेरीज दुसरी वस्तूच नाही. फार तर काय 
सांगावे, पण, नाटक हेंच आम्यबद्धीवर उत्कृष्ट संस्कार 
करून, तं तिला उन्नतीच्या उच कोटीप्रत पोर्हांचबिते, व 
तिहा चांगळे वळण लावून, दुष्ट हेतूपासनही परावृत्त 
करते, यांत ठेशमात्रही शंका नाही. 

असो. तात्पर्य झणून एवढेंच की, मित्नमिज्ञ रुचींच्या 

भित्नमित्न अभिष्चीं- सवे ळाकास स्वबत्तात कळवून 
चे मनोरंजन करण्याची उत्तम शिक्षण देणारं, आणि 
त्याची योग्यता. सर्वांस एकसारखे व एकसमयाव- 
च्छेदेकरून प्रिय आणि मनोवेधक होणारे, असं केवळ 
एक नाटकच होय, हे आणखी नव्याने खचितच सांगा- 
बंयास नको, अर्थात, ह्याच कारणासाठी, कालिदासासार- 
ख्या कविश्रेष्ठानं देखील, नाटक, नाटकशयाख्त्, व नाट्य- 
कळा, यांचे अत्यन्त गौरव केलेल दिसत. कारण, ह्या 
संबंधाने, अथवा विशेष उक्त झटढें झणमे एकंदर नाट्या- 
विषयींच, सदरहू कविकुडावतंसानें अस ढिहिळें आहेका, 
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डेवानामिदमामनन्ति मुनयः कान्तं क्रतुं साक्युपम 
रूदेणेदमुमाकतव्यतिकरे स्वांगे विभक्त द्विघा । 
बैगुण्योद्‌भधमतर ळोकचारित्र नानारसं इश्यते' 
माट्यं भित्नरुचेजेनस्य यडुधाप्येकं समाराधम्‌ । 

( मालविकाभ्रामिञज. अंक १ ला. ) 


भावार्थः-ज्या नाट्याळा मरत, मतंग, इत्यादि 
रसिक मुनी सुद्धां देवादिकांच्या 
नेत्रकमटांचे पारणं फेडणारा एक 
चित्ताकषेक यज्ञच समजतात; ज॑ 
श्रीशंकरानें देखीळ लास्यतांडवरूपाने निजांगांत द्विधा 
केळे दिसते; ज्यांत, अखिल मानवांचे त्रिगुणात्मक चरित्र, 
नानाविध रसांनी केवळ मरळेळें असल्याचेच मासमान होते; 
ते अपुवे नाट्य, भिन्न भिन्न प्रकतांच्या आणि निरनिराळ्या 
अभिरुचींच्या माणसांस देखील, एकसारखंच आल्हाद- 
कारक वाटतं. 

एवंच, नाटकात्मक वाड्मयार्ने केवळ सामान्य जना- 
चेच मनारजन होते, असे नाही. 
तर, त मोठमोठ्या पंडितांची दे- 
खीळ ठाळसा तृप्त करते; रासेकांस तत्काळ तळछीन करून 
सोडते; विदजनांच्या चित्तचकोरासही अत्यानन्द देत; 
अनेक भाषाकोविदांताठी, शब्दन्युत्पत्तीची प्रत्यक्ष खा- 
शच खली करते; शझञान्दिकांकरितां, शब्दांच्या स्थित्व- 
तराच्या कारणांचे साहित्य, ब॒त्यांच्या रूपान्तराच्या 


तत्संयंधाने काविश्रेष्ट 
कालिदासाचा अभिप्राय, 


गाटकांतील सवरस, 
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इतिहासाची विपुळू सामुओी, स्जिध ठेविते; निरनिराळी 
पात्रे कोणकोणती भाषा, कशा पयोयानें बोलतात, हें 
व्य॒त्पत्तिकारांच्या अनुभवास आणित; श्लोधकांस त्याब- 
इळच्या भेदाचे इंगित हगवबिषयीभत करते; आणि तत्व- 
ज्ञांचं मन सुद्धा त॑ संपर्ण रीतीने रिक्षाविते. 
अशाप्रकारचे हे नाटकाचे महत्व कोणाही विचारी 
क ला मनुष्यास तेव्हांच कबूळ करावें ळा- 
बा. गेळ. मग, पॉरेस्त्य व पाथचोत्य 
देशांतीळ नांवाजलेल्या विद्वानांस 
तर, तते केवळ प्रत्यक्षच भासमान होईल, यांत कांहींच 
नवऴ नाही. 


टक. टका कळ केळळळकसीडळ कळ अनन 
--“--“- -भा ना "> 


१ भरत, काव्यादश, दृशरूपक, खरस्वातिकंठामरण, काव्यभ- 
काश, साहित्यदर्पण, चन्द्रालोक, कुवलयानन्दु, काव्यालंकारवृत्ति, 
इत्याद मंथ पहार्वे. ( पुढील पान ८९1५० पहा ). 

२ ह्या संबंधानें, विल्सनूर्ने एके ठिकाणीं असे लिहिल झाहे की, 
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भरतळुत भारतीय नाट्यशास्त्रात अस सांगितळे 
आहे कीं, नाटक म्हणने नरावि. 
पांचे, किंजहुना अखिळ मानवी, 
प्राण्यांचे सुखदुःखात्मक एक चारि- 
तचे असून, त्यांत नानाविध रस प्राधान्येकरून हग्‌विष- 
यीभूत होतात. 

नपतीनां यच्चरितं नानारसभावसाश्रिते बहुधा । 

स्ुखदुःखोत्पत्तिळतं भवाते हि तन्नाटकं नाम ॥१२॥ 

( भारतीय नाटकशाख. अ० १< वा ), 

त्याचप्रमाणं, भरताने खाडी लिहिल्याअन्व्य आणखी 
असें देखीळ वणन केळे आहे की, 

अवस्था याहि लोकस्य सुखदुःख समुद्भवा । 

नानापुरुषसचारा नाटके सा भवेदिद्द ॥ १२१ ॥ 

न तज्ज्ञाने नतडिछळ्प नसाविद्या नलाकला । 

न ततूकमे सरायोगो नाटके यन्‌ न इड्यते ॥ १२२९॥ 

यो यं स्वभावषो लोकस्य नानावस्थान्तरात्मकः । 

सांगाभिनयलंयुक्तो नाटके सविधीयते ॥ १२२॥ 

( भारतीय नाटकशाख्रे विशोःव्याव: ), 

विष्णपुराणांत तर असं लिहिळें आहे की, “ जिवगे 
साधनं नाटःयम्‌ " । हणजे आप- 
स्या आयुष्यक्रमांतील महत्वाची 
साधनें, अर्थात्‌ धम, अर्थ, आणि 
काम, हे ने तीन पुरुषार्थ, ते केवळ नाट्यानेंच साधतां 


नाटकाची भरतार्न दि- 
ळेली ग्याख्या, 


विष्णुपुराणांत नाटका- 
आ केलेलो व्याख्या. 
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येतात, असा संद्रहू पोराणिक वचनाचा मावाथ होय, 
फार तर काय सांगावं, पण, काव्याहाप, ग्रीत, वगेरे 
सवे कांहीं, निःसंशय त्या जगज्ञियन्त्या प्रभचेंच स्वरूप 
आहे, अतत देखीळ अन्यत्र प्रतिपादन केळेडें असल्याचें 
स्पष्टपणें आढळून येते. 

काब्यालापाग्ध ये के चिद॒ गोतकान्याखेलाने च । 

शब्दमूतिधरस्येते विष्णोरच्या महात्मन: ॥ 

त्याचप्रमाण, मनष्याच्या यच्चावत अवस्थांचे नाटक 
हे एक प्रत्यक्ष अनुकरणच अप्रन, 
त्यांत निरनिराळ्या स्वमावांचें, व 
भिनभिन रुचीच्या प्ररतीच,अगर्दी 
हुबेहूब प्रतिबिबच दृष्टीस पडते, यांत लेशमात्रही शंका 
नाही. आणि ह्मणनच, नाटकाची व्याख्या धनॅनयारने 
खाली लिहिल्याप्रमाणे केळी आहे. 

अवस्थानुकातिनांट्यं रूपं चृश्यतयोच्यते । 

रूपक तत्‌ समारोपादू दश्घेव रसाश्रयम्‌ ॥ ७॥ 

( दुशरू्प. परिच्छेद १ला ). 
त्थापे, नाटकाची व्यापकता यांपक्षां देखीळ पुष्कळच 
नाटकाची व्यापकता, विझत असल्याचे, विशवनाथानें 

व त्याचें विश्वनाथार्ने सां- सांगितळ आहे. कारण, तो असत 
गितलेले स्वरूप. म्हणतो काँ, नाटक म्हणने ना- 
नाविध विभूतींचे सुखदुःखात्मक चारेत्रच असून, त्यांत 


त्याची धनंजयाने दि 
लेली व्याख्या. 
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श्टंगारादे विळास व करुणादि रस्त, हें केवळ मूतिमंतच 
प्रकट झाळेळे दिसतात. 
नाकं ख्यातवृत्त स्यात्‌ पंचसंघिसमन्वितम्‌ ।: 
विलासध्दूयादिगुणवद्‌ युक्त नानाविभूतिभिः ॥ 
सुखदुःखसमुदभूतिनानारसनिरन्तरम्‌ । ( २७७) 

( साहित्यदर्पणम., पष्टः परिच्छेदूः ). 
इतकेच नव्हें तर, त्याचें प्रत्यक्ष फळ म्हटळें म्हणजे, 
धम, अर्थ, काम, भाणि मोक, यांची खयमेव प्रातति होय, 
असे सुद्धां तो प्रांजळबुद्धीने कबूळ करतो. 

चतुवेगफलप्रात्तिः खुखादल्पधियामपि । 

काब्याद्‌व यतस्तेन तत्स्वरूप निकप्यते॥ २ ॥ 

( साहित्यद्पणम., प्रथम: परिच्छेद: ). 

आतां, नाटकाच्या उपयुक्ततेचा आपग क्षणभर ब्या- 
वहारेक दृष्टीने जरी विचार केढा, 
तरी देखीऴ त्याचे निताम्त महत्व 
आपल्या लक्षांत सहजी येते. 
कारण, त्यावरून, श्रेष्ठ ब शिष्ट यांच्या आचरणाचा सं- 
स्कार सामान्य जनसमूहावर कसा होतो, हें ठार्यी ठायी 
दृष्टीस पडते; आणि त्यांचेंच वळण त्यास आपोआप ळागतं. 

आपल्यांत जी एक म्हण आहे की, राजा काळस्य 
कारणमू । साचें इंगित तरी हेंच भाहे. अथात्‌ , त्यामुळें, 
राजाची जशी वाईट बरी, अथवा उदात्त किंवा नाच वृत्ते 
असते, तशीच प्रजेचा स्वयमेव होते. किंबहुना, तद्वत सं- 


व्यवहारदृष्टीर्न नाट- 
कांचा उपयोग, 
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स्कारानुरूपच प्रजेची वृत्ति बनून, ती विकासाप्रत पावते, 
अस्तही म्हणण्यास हरकत नाहीं. 
भगवद्वीतंत एक असे वचन आहे की, 
यदू यदाचरति श्रेष्ठस्तत्तदेवेतरो जनः । 
स यत्‌ प्रमाणं कुरुते लोकस्तदनुचतेते ॥ २१॥ 

( मगवद्भोता. अ० ३ रा ), 
तेव्हां, ' ह्या दृष्टीने पाहेलं हणजे तर, नाटकाचा केवळ 
अमूल्यच उपयोग असल्याचें भासते; आणि राजा व प्रजा 
यांची परस्पर हरतिक्तेन्यता अथवा त्यांची जबाबदारी, 
यांविषयीचे सहर्जी अनुमान होतं. 

तथापि, जे कित्येक पाश्रवात्य आमच्या भारतीयांच्या 
प्राकालीन सुधारणेविषयी निव्वळ 
अज्ञानांधक!रांतच असतीळ; किवा, 
रान्यपद झणजे केवळ विश्रान्ता चे 
स्थान व सुखोपभोगाचे माहरघरच होय, अशी ज्यांची भ्रांति- 
मृठक समजत असेळ; अथवा, पौरस्त्य नृपवर हे आपळा काळ 
संदैवच चेनींत घाळवीत अमन, ते प्रजच्या हिताकडे लेशमा- 
तही ळक्ष पुरवीत नव्हते किंवा ते हछीही पुरवीत नाहींत, 
अर्से जे कोणी प्रतिपादन करीत असतील; त्यांनीं कृपा 
करून एकवार तरी आमच्या नाटकांचे परिशीळन करावे. 
झणजे भापळी इतिकतेव्यता जाणणाऱ्या भारतीय राजे- 
न्द्रांस क्षणमर देखीळ विसावा नसते, भागि यांच भाठही 


त्यांत दिसून येत असलेली 
राजांची इनिकतंव्यता[. 
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प्रहर अगदो वाटलेळेच असत, अशी त्यांची खात्री 
झाल्यावांचून खचितच राहणार नाही. 
ह्या गोष्टीचं प्रत्यक्ष प्रमाण आपल्याला विक्रमावशी. 
नाटकांत मिळते. सबन, तिकडेच 
आपण क्षणभर वळं, व त्यावरून 
काय निष्प्न होते, त पाह 
दुरह कृतीत, राजाला अनलक्षन वेतालिक अस 
ह्मणता क|, “ हं रामा, सया- 
र «  स्रमार्णच तु आहोरात्र कष्ट करून 
प्रजेच्या कल्याणाथे उद्यक्त असतोत; आणि ता जसा 
व्यान्हीला मात्र क्षणभर विश्रार्ति घेतो, तसा तं देखीढ 
कक दिवसाच्या सहाव्या भागांतच विघताया धतास,” 
( नेपथ्थे वेतालिकः ) 
जयतु देव: । 
आलोकान्तात्प्रातिह्ततमोवात्तिरासांप्रजानां 
तुल्योद्योगस्तवादेनछतस्वाधिकायमतोनः । 
तिष्ठत्यपक्षणमधिपातिज्यातिषांब्योममध्ये 
षष्ठेभागेत्वमापोदेवसस्यात्मन“छन्द्यती .' 


२. की क... हाच ७१५ आक 


( विक्रमोवशाये टद्रितीवा इक: ) 


त्याचें प्रत्यन्तर, 


द | 


शातील 


य 2.4 


विक्रो 
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१ ह्यासंबंधाचे भमाण वरद्राजीयरा जधमात खालीं लिहिल्या- 
धपुमाण आढळत $--- 
दिवसस्याष्टमंभागंभुक्त्वाभागत्रयंतुयत्‌ । 
सकालोन्यवहाराणां शास्त्ररष्टः परः स्सृतः ॥ 
शिवाय, मनु अर्से म्हणतो की, 
इताध्ने त्राह्मणानध्ये प्रविक्षेत्‌ सद्युभां सभाम्‌ । 
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शाकुन्तलांत देखीळ राजाच्या इतिकतेव्यतेच्या गुरु- 
____. त्र भाराविषयीं उछेख केढेळा 
साफुन्तलाता, आढळतो. कारण, त्यांत एका 
ठिकाणीं कंचुकी असं हणतो को, “ एप देवः 
प्रजाः प्रजाः स्वा इवतत्रयित्वा 
निषेवते श्रान्तमना विविक्तम्‌ । 
यूथानि संचाये रविप्रतप्तः 
शोते दिवास्थानमिव द्िपेन्द्रः ॥ 
( अंक ५ वा. ) 
त्याचप्रमार्ण, अधिकारभारानं संत्रस्त होऊन सखद्द 
दुप्यन्त राजाच ह्मणतो, 
सवेः प्रार्थितम्थेमधिगम्य सुखी संपद्यते जन्तु:| राज्ञांतु 
चरिताथता दुःखोत्तरेव । 
तदनंतर, बेताठिक हे प्रजारक्षणाथ होत असलेल्या 
राजाच्या अहोरात्र परिश्रमाच्या संबेवाने अस सांगतात की, 
प्रथमः-- 
स्वसुखनिराभेलापः खिद्यसे लोक हेतोः 
प्रतिदिनमथवा ते वृत्तिर्वं विधेव । 
अनुभवाति हि मूध्ना पादपस्तीवमुष्णं 


शामयाते परितापं ळायया संश्रितानाम्‌ । 
( शाकन्तल. अं० ५ दा.) 


श्व 


डितीयः-- 
नियमयलि विमागेप्रस्थितानासदण्डः 


प्रशामयासे विषाद करपसे रक्षणाय । 
- 4 


१४ भारतीय नाटकशास्त्र व एवापररंगभूर्मि. [ भाग 


अतनुषु विभवेषु ज्ञातयः सन्तुनाम 
त्वयि तुपरिसमात्तं बन्घुळत्यं भ्रजानाम्‌ ॥ 
( शाकन्तल, अ० ए-वा. ) 

ह्यावरून, आमच्या राजांची स्वकमंदक्षता कोणा- 
च्याही लक्षांत सहजीं येण्यासारखी आहे. 

आतां, ज्या पाश्ातत्यांनी आमची अपूव नाटके पाहिली 
नाहींत; अथवा, ज्यांनीं आमच्या अनुपम वाडमयार्चे अवलो- 
कन केल नाहीं; किंवा, ज्यांनी आमच्या दिव्य आणि अगाध 
ग्रंथोदर्धींत क्षणभर देखील बुडी मारून त्यांतील अत्त्युज्वळ 
मोक्तिक-रत्ने शोधून काढिठी नाहोत; त्यांजा आमच्या 
प्राचीन राजांच्या इतिकतेव्यतेची, अगर त्यांच्या अहोरात्र 
परिश्रमाची, लेशमात्रही कल्पना होण्यासारखी नाहीं. सबब, 
भारतीय राजांच्या नातेतत्वासंबधी यांची खात्रो 
होण्यासाठी, आमच्या संस्कृत प्रेथसपत्तींतील कांही वेचे 
येथें देतो. 

विक्रमोधशी नाटकांत एके ठिकाणीं असे वणेन आहे 
कीं, राजाला केव्हांही विश्रान्ति 
नसून, दुपारच्या पहरी मात्र 
किंचित विसावा मिळतो. ८ मागाल पान १२ पहा.) 

रघुवश नामक महाकाव्यांत सुद्धा, कालिदासाने 
सुशील राजांच्या इति कतेव्यतेचे दिग॒ 
दशन थोडक्यांत केलेल दृष्टीस पडतें. 


ब. __ अ 


बिक्रमोवंशींतील. 


रघुषशांतीत. 
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यथाविधिहुताम्ीनां यथाकामार्चिता्थिनाम्‌ । 
यथापराधद्ण्डानां यथाकालप्रबोधिनाम्‌ ॥६॥ 
त्यागाय संभ्ताथोानां सत्याय मितभाषिणाम्‌ 
यशसे विजिगीषूणां प्रजाये ग्रहमेधिनाम्‌ ॥ ७॥ 
( स्घवंश. सर्ग ला, ) 
सुप्रसिद्ध कावे दण्डीनं देखील राजांच्या गणांबद्दळ 
| व॒ लाच्या इतिकतेव्यतेसंबेधी, 
1: ठिकठिकाणी उल्लेव केळला दृष्टीस 
पडतो. कारण, दशकुमार चरितांत एके स्थळीं असें 
लरिहिळें माहे की, 
तत्खखश्र सत्यशोचयुक्तानमात्यान्‌ विविधव्यंजनांग्व 
गूढपुरुषानुदपादयम्‌ । तेभ्यय्वोपलभ्य लुन्धससद्धमत्यु 
त्सिक्तमविधेयम्रायं च प्रकातिमंडलमलुब्घताभिरव्यापयन्‌ 
धार्मिकत्वमुदूभावयन्‌ नास्तिकान्‌ कद॒थयन्‌ कटकान्‌ वि- 
शोधयनमित्रोपधीरपघ्नश्मातुवण्येच स्वघमेकमसु स्थाप- 
यनभिसमाहरेयम्थान्थमूला हि देडविशिष्कमोरंभा न- 
चान्यदास्त पापिष्टं तत्र दोबल्यादित्याकलय्य योगान- 
न्वतिष्ठम्‌ । 
( दुशकुमार चरितेःएन उच्छासः ) 
कवि भारविकृत किराताजनीय नामक महाकाव्यांत 
गलका सुद्धा, राजनीतीचे मारी, नृपवरां- 
किराताजुन - वी इतिकतैव्यता , आगि त्यांची 
दक्षता, इत्यादि संबधी गहन विवेचन केलेले दृष्टीत पडते. 
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कारण, त्यांत यानें एके ठिकाणी असें मार्मिक वर्णन 
केडें आहे को, 
कृतारिषड्वगेजयेन मानवी 
मगस्यरूपां पदवी प्रपित्सुना । 
विभज्य नक्त दिवमस्ततंद्रिणा 
वितन्यते तेन नयेन पोरुषम्‌ ॥ ९ ॥ 
ससखत्रीनिव प्रीतियुजो5नुजीविनः 
समानमानान्सुद्ददय्र्थ बेघुमिः । 
स संततं दशयते गतस्मयः 
कृताघिपत्यामिव साघु बंघुताम्‌ ॥ १०॥ 
वसूने वाच्छत्न बशी न मन्युना 
स्वघम इत्येव निवृत्तकारणः । 
गुरूपदिष्टेन रिपो सते पे वा 
निहन्ति देडन सधमाविपुवम्‌ ॥ १३ ॥ 
उदारकीतंरुद्यं दयावतः 
प्रशान्तबाधं दिशतो५भिरक्षया । 
स्वयं प्रदुग्धे5स्य गुणेरुपस्थता 
वसूपमानस्य वसांने मेदिनी ॥ १८॥ 
शुणानुरक्तामनुरक्तसाधनः 
कुलाभिमानी कुलजां नराधिपः । 
परेस्त्वदन्यः क इवापहारये | 
न्मनोरमामात्मवधूमिव शियम्‌ ॥ ३१ ॥ 
अवध्य कोपस्य विहन्तुरापदां 
भवन्ति वश्या: स्वयमेवदेहिनः । 


१ैळा] नाटकाची उपयुक्तता. १७ 


अमर्षेशून्येन जनस्य जन्तुना 

न जातहाद्‌न न विद्दिषादरः ॥ ३३ ॥ 

बिहाय शान्ति नृप घाम तत्पुनः 

प्रसाद संघेहि वघाय विद्विषाम्‌ । 

बजन्ति शत्रूनवधूय नि.स्पृहाः 

शमेन सिद्धि मुनयो नभूभृतः ॥ ४२॥ 

न समयपरिरक्षणंक्षमं ते 

निळातिपरेषु परेषु भूरिधाश्नः । 

अरिषु हि विजयाथिनः क्षितीक्ा 

विद्घति लोपाधि संधिदूषणानि॥ ४५ ॥ 
( किराताजंनाये भरथमः सर्गः ) 


श्न्क्क का व इ. अ 


चाणक्यनीतींत देखील कित्येक अध्याय राजाची 
इतिकतव्यता कोणती, हं दाख- 
विण्यांत खर्ची घातळे आहेत. 
एतद्थे कुलीनानां नृपाः कु्वेन्ति संत्रहम्‌ ! 
आदिमध्यावसानेषु न त्यजन्तिच ते नृपम्‌ ॥ 
( वृद्धचाणक्यनीतिः ) 
आमेवराणांतल्या २९२२२१२२३२ व २२४ व्या अ- 
घ्यायांत राजधमाचेंच तपशिद्- 
वार विवेचन असून, त्याचा यथा- 
स्थित ऊहापोह करण्यासाठीं, एकंदर १०८ छोकांची 
खोनना केली झाहे. 
नित्यं राज्ञा तथा भाव्यं गर्भिणी सह धर्विणी । 
यथा स्व॑ सुखमुत्सूज्य गभेस्य सुखमावहेत्‌ ॥< ॥ 


अभि प०, अ० २२२ वा. 
च्य 


चाणक्य नौर्तातांल. 


अभिप्राणांताल. 


१८ भारतीय नाटकश्ास्र व पूवापररंगभूमि. [ भाँग 


मनस्मृतींत तर राजधर्मांचें फारच चित्ताकर्षक वर्णन 
आहे. इतकेच नव्हें तर, रा- 
ज्याची एकंद्र व्यवस्था, त्याची. 
शिवबन्दी, याचें रक्षण, त्याचा कारभार, त्याचा शत्नपा- 
सून बचाव, अन्य देशावर चाळ, शत्रच आणि आपलें 
बलाबळ, सन्याची मग्ती, प्रजचे स्वास्थ्य, त्यांजवरीळ 
कर, मंत्रिमंडळाची योग्यता, व राज्यशकटाची कार्यदक्षता, 
इत्यादि संबंधी ऊहापोह त्यांत यथावकाश केलेला 
दृष्टीस पडतो. 


मनुस्मृतीर्तील. 


ब्राह्म प्रात्तेन संस्कार क्षत्रियिण यथाविथे | 
सवेस्यास्य यथान्यायं कतेव्यं परिरक्षणम्‌ ॥२॥ 
सर्वा दण्डाजेतो लोको दुलंभो हि छुचिनरः । 
दृण्डस्य हि भयात्‌ स्व जगद भोगाय कल्पते ॥ २२॥ 
तेभ्यो5पिगच्छद विनय विनीतात्मापि नित्यशा: । 
विनीतात्मा हि नृपतिन विनशयति कहिचित्‌ ।। १९ ॥ 
मोलाळ्छास्त्रविदः दारॉलब्यलक्षान कुलोदूमवान्‌ । 
सचिवान सत्त चाष्ठौ वा प्रकुर्बीत पराक्षितान्‌ ॥ ५४॥ 
डूतं चेव प्रकुर्षबींत सरवेशास्त्रविशारदम्‌ । 
इंगिताकारचेष्ठश्यं शुचि दक्ष कुलोदूगतम्‌ ॥ ६३ ॥ 
अलब्ध चैव लिप्सेत लब्ध रक्षत्‌ प्रयत्नतः । 

रक्षितं घघेयेच्चेव वृद्ध पाचेषु निःक्लिपेत १९९ ॥ 
अलब्धमिच्छेद्ण्डन लब्धं रक्षेदरवेक्षया । 

रक्षितं बघेयेदू वृद्धथा वृद्ध दानेन निःक्षिपेत्‌ ॥1१०१॥ 


शा] नाटकाची उपयक्तता. १९ 


नित्यमुद्यतदंड: स्य!त्रित्यं विवृतपौरुषः । 
नित्यं संवृतसर्वाथा नित्यं छिद्रानुसायेरः ॥ १०२ ॥ 
नास्य छठिंद्रं परो विद्यादू विद्याच्छिट्रे परस्यतु । 
गरहेत्‌ कूमे इवांगानि रक्षेद्‌ विवरमात्मनः ॥ १०५ ॥ 
बकवध्विन्तयेद्थान्‌ सिंहवच्च पराक्रमेत्‌ । 
वृकवच्चावलुम्पेत शशवच्च विनिष्पतेतू ॥ १०६॥ 
पंचाशदुभाग आदेयो राज्ञा प्ुहिरण्ययोः । 
धान्यानामष्टमा भागः षष्ठो द्वादश एव वा॥ १३१० ॥ 
यस्य मंत्रं न जानन्ति समागम्य पृथग जनाः । 
स छत्स्नां प्राथवी भुक्त कोशहींनो पि पार्थिव; ॥१४८ 
जित्वा संपूजयेद्देवान्‌ ब्राह्मणांश्रेव धार्मिकान । 
प्रदद्यात्‌ परिहारांश्ध ख्याप्येदभयानि च ॥ २०१ ॥ 
( मनस्मानेः सप्तमोडध्यायः ) 
». क. टू, ९२ च्य 
महाभारतांत देखाल राजधमारचे विवेचन पुष्कळ वि- 
“१ "७ अ * 2 
कला स्तारान केळ आहे. सनन, त्यां- 
डू द » _ हनन चह आ क 
ठं तीळ कांही वेंचे मासल्याकारेतां 
७८ क. ७ कक 
यथ दत[:- 
धर्ममाचरतोराजझञःसदभिश्वारेतमाहितः । 

क या तेभाते ध्य्नी 
वखुधावसुसंपूणावधेतेभूतिवार्धनी ॥ २८ ॥ 
यपवयत्नः क्रियते परराष्ट्र विमदेने । 
सपवयत्नःकतेव्यःस्वराषट्रपरिपालने । ३० | 

( महाभारत. उद्योगपर्व. भ्रजागरण्व, विदुरनीति. अ० 3*वा. ) 
अतिमाना5तिवादस्वतथा5त्यागा नराधिप । 


क्रोधस्थात्मविधित्साचमित्रद्रोहग्वतानिषट ॥ १० ॥ 
( महाभारत. उ. पर्व. विदुरनीत, अ« ३9चा. ) 


२० भारतीय नाटकक्षाखव पूर्वापररंगभूपि. [ माग 


ह्यावरून भारतीयांच्या राजनोतीची कल्पना कोणा 
च्याही लक्ष्यांत सहना यणारी आहे. 

शिवाय, आमच्या भारतीयांचं शीळ व त्यांचें मतृ-, 
बात्सल्य, त्यांची सभ्यता आणि त्यांचा उदात्त स्वमाव, 
त्यांच लोकोत्तर प्रकृति सोजन्य व त्यांची ळुतज्ञता, त्यांचे शौय 
आणि गांभीय, त्यांच दाक्षिण्य व शद्धनीति, त्यांचा 
साम्राज्यविस्तार आणि प्रमत्व, ललितकला व शास्त्रज्ञाना- 
ननाविपयीं त्यांचे कुतूहळ, त्यांच्या मनाचा मोठेपणा 
आणि गणग्रहणसामध्ये, परोपकाराविषर्या त्यांची नैसर्गिक 
उत्सुकता व ऐश्वर्याच्या पूण भरतीत देखील त्यांच्या म- 
नाची अलळोलिक समता, विपद्वस्थेंत त्यांची अनपम 
दढता आणि अनेक संकटांतही त्यांचें अपव नीतिथेये 
अ-छोळतेपासन पारिवतेन व ्नांच वृत्तीचा तिरस्कार, रुत-. 
घतेचा उद्गय आणे पापाचरणाचे मय, इत्यादि गुण 
केवळ त्यांच्या पिंडांतच खिळळेळे असल्यामुळे, ते त्यांच्या 
नाटकांत ठायी ठायी प्रतिबाथित होतात. इतकेच नव्हं तर, 
भारतीयांसारख पावेत्र आचरण ह्या भतलावर अन्यत्र 


१ आपयंगहास्थाते, प्ररतिसोजन्य, नीति, शोर्य, व उर्न्नात 
याविषयीर्चे विवेचन, आम्ही भारतीय साम्याज्य, पर्वार्ध, पुस्तक स- 
हार्वे, यांत अनेक स्वकीय आणि परकोय प्रमार्णे देऊन, केले आहे. 
सवय, या स्थळीं, तत्संबंधी ज्यास्त ऊहापोह न करितां, एका 
ऑग्ल ख्रीचेच विचार ७ ना ती म्हणते, “५1००४७ 

शालू 


ळय ण्ध 90० तर” /८४ ४४6 
पवळा (05 27. श्र 


शहा] नाटकाची उपयुक्तता. २१ 


क्वचितच दृष्टीस पडत. सबब, ह्यासंबंधी कांही मासडे 
येथे सादर केल्यानें अनाचित किंवा अनाठायी होणार 
हाहींत असें समजून, ते यथावकाश देण्याचे मी थोडंसं 
साहस करता. 


अ लटपट शशश िणणणती ली च 
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ह्या व पुढील अवतरणांतील इतालिक वणं ञामचे आहेत.(ग्रंथकर्ता,) 


२२३ भारतीय नाटकशास्त्र व एवापररंगभ्रामि. [ भाग 


परस्त्रीविषया फारच आदरयुक्त आणि विशेष सम्य 
तचे वतेन ठेवण्याबद्दलळ, आम्हां 
भारतायांच ब्रीदच असल्यामळे, 
ती गाष्ट पाश्चात्य देखील कबळ 
करतात; व एकंदर भारतीय शीळाचे त गणानुवादच 
गातात. सवब, आपण क्षणभर आपल्या नाटकमग्रंथपतपत्ती 
कडे वळूं, आणे तिचे अवलोकन करून, तद्विषयक 
कोणता अनुभव आपल्याला येतो, हे पाहूं. 

परस्त्रीसंबंधाने पवित्र बुद्धि व अन्यदाराविषयक आदर, 

ही. आमच्या संस्ळुत नाट- 

ताट्वेषयक्र आमच्या । व 
नाटकांताल प्रमाण कात भाण काव्यात ठाया 


२-५ धच पा -आा----ा 0-५ प--- 


परखीविषयीं भारता- 
यांचा आद्रबद्दि. 





4 '- "4. मनशा*ाण* 


१ ह्या संधान विल्सन हणत! 
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( श115 5 पप 2009000. 0. ४1,४. 15383) 
२ विल्सनरुत श्षिदुनाटकशाला नामक ग्रंथांत, एतद्विषयक 
खाली लिहिलेला मजकूर आढळून येतो 
6 गुगिट ८०७कट् ठा फष् शक्र ७86. एलला6त (४८ 
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१ ढा] नाटकाची उपयक्तता. २३ 


ठायी आढळुन येतात; आणि लाबद्दलचा तौत्र नियम, 
भारतीय राजे व चक्रवर्ती नृपवर देखीळ पाळतात. 
सबब, ही गोष्ट कित्येक विषयान्य आणि मदोन्मत्त अशा 
पाश्वात्य किंवा इतर सवे विदेशीयांनीं विशेषेकरून ध्यानांत 
ठेवण्यासारखी आहे. 

मृच्छकाटेक नाटकांत चारुदत्ताने एके ठिकाणीं असें 
हट्ट आहे को, परस्रोवर कधींही 
दृष्टीच फेकू नये. 

न युक्त॑ परकलत्रदशनम्‌ । 

( मृच्छकटिके, प्रथमो5कः ) 
त्याचप्रमाण, शकन्तला नाटकांत सद्धा, परस्त्रीकडे 
बिलकुळ पाहूं नय, हणन प्रत्यक्ष 
दुष्यन्त राजानेंच हटलं आहे. 

भवतु । अनिवणेनी्यं परकलत्रम्‌ । 
( पेचर्मो5क: ) 

ह्याशिवाय, रघवेश महाकाव्यांत देखील, अन्य योषि- 
| __ तांच्या संबंधानें पावत बुद्धिव 
द महाकाव्या- निश्चळ वृत्तिच असली पाहिन; 
आणि मनोनिग्रह करून ज्यांनी 
आपल्या इन्द्रियांस पूर्णपणें जिंकले आहे, अशा रघु 
शांतीळ राजांचे तर हें केवळ ब्रीदच आहे, ह्मणून कु्याने 

एके ठिकाणी धघ्वानित केळे आहे. 


म्ृच्छकटिकांतील. 


शाकन्तलांतील. 


२४ भारतीय नाटकक्ञासख्र व पूर्वापररंगभामे. [माग 


का त्व घुभे कस्य पारेग्रहो वा 
किंवा मदभ्यागमकारणं ते । 
आचक्ष्व मत्वा वशिनां रघुणां 
मनः परस्त्रीविमुखप्रवृत्ति ॥८॥ 
__ ( रघवंशे पोडशः सर्गः ) 
भतृंहरेळत वेराग्यशतकांतही परर्त्रीविषयी सदेव 
डि वि भादरबाद्वे व पडित्र विचारच 
वराग्य शातक्राताल, असावेत, असे सांगितळेळे अस- 
ल्याचं आढळतें. 
कालेशक्तःयाप्रदानयुवतिजनकथामूकभावःपरेषाम्‌ । 
नागानन्द नाटकांत देखीळ परख्रीच्या संबंधानें अ- 
शाच प्रकारची आररज्रा डे व्यक्त 
केल्याचे दिसत. कारण, मल- 
यवतोळा जीमूतवाहनाने प्रथमतःच जेव्हां देवीच्या देवा- 
ल्यांत पाहिटं, तेव्हां तिचं लम झाळं अप्तावे, अतत त्याला 
वाटल्यावरून तो म्हणाला कीं, ही विवाहित स्त्री दिसते. 
सबब, तिला पाहणे, किवा ढगूविषयीभूत करग, हे चां- 
गळे नाहीं असें वाटून, तो विदूषकाला सांगूं लागळा कीं, 
बयस्य ! कदाचिदू द्र्टमनर्हा5यं जनो भवाते । 
( नागानन्दे प्रथमा ५क: ), 
परंतु, कांहीं वेळाने, जेव्हां त्याला विदूषकाने 
अस्ते कळांवेळे की, ही लयन झाळेळी नसून, कुमारिकाच 


नागानन्द्‌ नाटकांतील. 


१ ढा) नाटकाची उपयुक्तता. २९ 


आहे, त्या वेळां तो म्हणाला, तर मग हिला पाहण्यास 
कांहींच हरकत नाहीं. 

विदूषक: किनप्रेक्षावहे । 

नायकः ( जिमूतवाहनः )--का दोष: | निदोंपद्शेनाः क 
न्यका भवान्त । 





( नःगानन्दे प्रथमो:क: ) 
विद्धशाळ भंजिका नाटकांत देखीळ, परस्रीच्या संबं- 
धानें मोनावळंबनच करावें, असं 
राजाने सुचविळे आहे. 

राजा---आस्तां | परकलतं हो सा वतत । 

( वि्धशालभंजिका. अंक * था. ) 
असो. तात्पये ह्मणून एवढेंच कीं, विनय शीळता, स- 
ह ___  दुचार, व पापरभारुत्व, हीं केवळ 
खिळळला भसल्याच सहजा व्यक्त 
होतं; आणि संस्कृत ग्रंथोदधींत, अगर नाटकयाडमयांत, 
जितकी जितडी खोळ बडी मारून आपण पहावे, तितर्के 
तितर्के ह्याबद्दळचे तर ज्यास्तच प्रमाण मिळते.उदाहरणाथे, 
विनयशीळतची मर्यादा न सोडण्याविषयीं, नागनन्द नाट- 
कांत मळ्यवतीनें चटोस केवळ स्परपणच सां'गेतळे आहे. 


नायिका ( मलयवती )-अयि परिहासशीले ! मेवं कुरू । 
कदापि को५पि तापस प्रेक्षतते । ततो मामाविनीतोति 
संभाषयिष्याते ! 


विद्धशाल भंजिकेताल. 


( नागानन्द प्रभमोइक: ) 
3 


२९३ भारतीय नाटकशझास व पूर्वापररंगभूमे. [ भाग 


पण, माठतीमाधव नाटकांत तर, विनयशीलता आणि 
सौजन्य यांची भगदीं पराकाष्टाच 
झाल्याचं दिसते. कारण, मा- 
ळते माधवाच्या ठिकाणी जडलेळें प्रेम कालान्तराने 
निःसीम होऊन, तिला कांही एक सुचेनासे झाल. इतकेंच 
नव्हे तर, माधवाच्या भेटीविषयीं तिची उत्सुकता आति- 
तीग्न व प्रवळ होऊन, तिच्या अंगाचा दाह होत गेला; 
आणि ती दिवसानादिवस वाळत जाऊन, अगदीं फिकीही 
दिसूं छागळी. परंतु, अशा प्रकारच्या असह्य वेदनांत 
देखीळ ती सुशीळच राहिळी व लवंगिकेला ह्मणाठी की, 
* मजला मरण आलं तरी बेहेत्तर आहे. पण, मी विनय- 
शीलता कधीही सोडणार नाही; आणि माझ्या मातापित- 
रांच्या उदात्तशीलाला, माझ्या श्ाभ्रकार्ताीळा, व माझ्या 
पवित्र कुटुंबाला कलंक लागेळ असे आचरण मौ कर्धी 
सुद्धां करणार नाही. '" 
ज्वलतु गगने रात्रो रात्रावखंडकलः श]ाशी 
दहतु मदनः किंवा मृत्योः परेण विधास्यतः । 
मरू तु दायत' स्ठाव्यस्ताता जनन्यमलान्वया 
कुलममलिनं नत्वेवाय जनो न च जीवितम्‌ ॥ २॥ 
( मालताीमाधवे द्वितीर्यो$क: ) 
याखरीज, सत्याची अत्यन्त प्रीते, ब असत्याचा निःसीम 
तिरस्कार, हीं देखील आमच्या 
नाटकांत क्षणोक्षर्णी व्यक्त होतात. 
उदाहरणाथे, वसन्तसेनेन चारुद- 


तिचा पराकाष्टा. 


सत्याची प्रोति व अ- 
सत्याचा तिरस्कार, 


१ ढा] नाटकाची उपयक्तता. २७ 


त्तास ठेव म्हणून रश्षणा्थ दिळेळे सबवे दागिन चोरीस गेल्या- 
नंतर, चारुदत्त हा मोठ्याच सेकटांत पडला, व आपल्या 
सांप्रतच्या दरिद्रावस्थेंत हे क्गविमाचन कसें होणार, या 
बद्दलची त्याला सहजींच महत्‌ चिता म्राप्त झाडी. कारण, 
ह्या दागिन्यांची त्याच्या घरी खरोखर चोरी झाली असून 
देखील, केवळ आपल्या दारिद्यामुळेंच, ती गोष्ट काणा- 
सही खरी वाटणार नाहीं. इतकंच नव्हं तर, ह्या चा- 
रुदत्तानंच अभिद्ाप घरून त्या अलंकारांचा अपहार 
केळा, अश्या दोपास आपण निष्कारण पात्र होणार, 
आणि आपल्या धवऴ कोतींढा नसती काढलिमा ढागणार, 
हे मनांत येऊन त्याळा अनावर दुःख झाडें, व तो मूच्छित 
हाऊन भुमीवर पडला. त्यावेळीं, त्यार्चे कसे तरी सांत्वन 
करून तो सावध व्हावा या हेतूने, विदूषकार्ने त्याला 
अस सुचविठे काँ, “ अरे चारुदत्ता ! तुझ्याजवळ दिलेली 
ठेव चोराने नेली. त्यांत तुझा काय बरं अ१राध आहे £ 
अथात, कांही एक नाहीं. आणि हणूनच तुळा एवढा 
असह्य. खेद होण्याच बिलकुल कारण नाहीं. शिवाय, 
कोणी ठेव दिली, व ती काणी घेतढी, याबद्दलचा 
काय पुरावा आहे £ आणि त्याला साक्षी ती कोण आहे? 
सबब, नाकबळच गेटें, हणजे झालें; व त्ते केल्याने, तढा 
च. हू क्क 


विषाद मानण्याच कोणतही कारण राहणार नाही. 
ह ऐकून चारुदत्त हणतो, “ शिव! शिव ! शिव ! 


२८ भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापररंगभूमे. [भाग 


अशी अमंगल गोष्ट तूं मनांत सुद्धा आणूं नकोस. मी मिक्षा 

मागेन, आणि चोरीस गेठेडी दुसऱ्याची ठेव भरून देईन. 

परंतु, माझ्या कोतिपरिमलाचा संहार करणारी गोष्ट 

माझ्या हातून केव्हांही घडणार नाही. ' 
चारुदत्तः--अहमिदानीमनुतममभिधास्ये? 

भैक्षेणाप्य जेयिष्यामि । पुनन्यासप्रतिक्रियाम्‌ । 
अन्तसाभिधास्यामे । चारत्रभ्रंशाकारणम्‌ ॥ 

( मन्डकरटिके तृतीर्यो5कः ) 

हा उदात्त स्वभाव, हो निष्कलंक वृत्ति, ब हं पत्र 

आचरण, निःसंशय नांवाजण्यासारख अमन, खालीं 

ढिहूेडळे वणन, चारुदत्ताच्या एकद्र गुणाचे केवळ प्रत्यक्ष 

उचेत्रच आहे, अर्स ह्मणण्यास लशमात्रहा हरकत नाही. 

दीनानां कल्पवृक्ष: स्वगुणफलनतः सक्नानां कुटुंबी 

आदर): शिक्षितानां सुचरितनिकषः शोलवचेलासमुद्रः । 
सत्कतो नावमन्ता पुरुषगुणनिघिदोक्षणादारसत्वो 

ह्येकः स्लाघ्यः सजीवत्यधिकगुणतयाचोच्ट्वसन्तीवचान्ये 

( मच्छकटिके प्रथमापकः: ) 

चारुदत्ताप्रमाणेंच त्याची बायको सुदा मोठी पतित्रता, 

उदात्तस्वभावाची, साध्वी, सुशील, 

खाचे पावे आचरण. आणि पवित्र होती; व नाशवंत 

शरारापक्षां विमलकातं ही निः- 

संशय विशेष श्रेयस्कर होय, असं ह्या भबलेस देखीढ 

स्वयमेव वाटे, हो गोष्ट विशेषेकरून ध्यानांत ठेवण्या: 


१द्ा] नाटकाची उपयुक्तता. २९ 


सारखी आहे. कारण, ती हणते की, “ दारिद्यामुळें, 
माझ्या पतीवर अपहरणाचा आरोप येण्यापक्षां, त्याच्या 
शरीराठाच केश झाळे असते तरी बहेत्तर होते. ” 

वधूः ( चारुदृत्तस्यभार्या धता )--वरमिदानी स शारि- 
रेण परिक्षतो । न पुनश्वारित्रेण । सांप्रतचुउ्जयिन्यां जन 
एव मंतयिष्याति । दरिद्रतया आयेपुत्रेणेव इंदशमकाये- 
मनुष्टितम्‌ । 

( मृच्छकाटके तृतीर्यापक: ) 
ह्याखेरीज, अलंध्यस्थरेये, स्वामिभाक्ते, आणि प्रभनिडा, 
भारतीयांचं नीतिथेयं, हे विटक्षण गुण देखीठ भामच्या 

निष्ठा, इत्यादे नाटकांव- भारतोायांत इतस्ततः चमकत 
रून दिसणारे गुण. असळले वारंवार दृष्टांस पडतात; 
व त्याच कारणानें, त्याबद्दलचे पाश्वात्यांस माठ आश्चये 
आणि कोतुक वाटते, ही गोष्ट आपण केव्हांही विसरतां 
कामा नये. 
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१ ह्या संबंधाने, भारतीय नाटकशाला नामक ग्रंथांत विल्सन 
इ असें म्हणतो की, “ पुर ८७९५४० ळय वल्ण्नाटवे विल 
साह, ३ £ % ७१००११७ ७8 ८९८ ४७१०८ हळ ळत्शदररठ 
० उ९"८७१७, ९॥॥॥८८७७८17708, दयात ॥टटर्येड : 9 बवध्यप्यदा 
एस्कि्2, आरा विट किट लळित कली 1. 1188 1108 
१७ 11017 105. 7, ( झ्याडया'53 जित तटकवि, एल, बव 
उ. 128. 1835 ). 

सहरहू अवतरणांतीले इतालिक वर्ण आमचे आहेत. (ग्रंथकर्ता ), 


१० भारतीय नाटककास्र व एवापररंगभूमे. [ भाग 


ह्या संबंधाने, मृच्छकटिकांत, वीरक व चन्दनक यांचे 
रि परस्परांत झाळळे संभाषण खचि- 
त्याच उदाहण. तुच ध्यानांत ठेवण्यासारखे आहे. 
कारण, त्यांत “कोण चारुदत्त, आणि कोण वसन्तसेना* 
अतत मोठ्या तिरस्कारबुद्धीनें बीरकाने विचारिल्यावर, 
त्याला चन्दनदत्त म्हणाला, “ अरे, ज्यापक्षां तुळा चारु- 
दृत्त किंवा वसम्तसेना देखीळ माहीत नाहीं, त्यापक्षां 
चन्द्र व चान्दणें ही सुद्धां तूं पाहिळीं नाहीस, असंच 
म्हटलं पाहजे.” हुं ऐकून वीरक प्रत्युत्तर देतो, “ अरे, 
चन्दनका, चारुदत्त आणि वसंतसेना ह्या दोघांसही मी 
ओळग्ितां. परंतु, राजकार्य, प्रभुमेवा, व आपली इति- 
कतेव्यता, हीं प्रधान समजून, तज्निमित्त प्रत्यक्ष बापाची 
सुद्धां ओळख आपण विसरडी पाहिजे.” 
जानामि चारुदत्ते बसन्तसेनां च सुष्ट जानामे । 
प्राशते च राजकार्य पितरमप्यहं न जानामे ॥ 
( मच्छ्काटिके षष्टो;क: ) 
शरणागतास मरण नसावे, आणि आश्रयेच्छूस नकार 
मिळूं नये, म्हणून जे एक नीति- 
शरणागतास आश्रा, वचन आहे, त्त आमच्या भारती- 
यांच्या पिंडांत जणुकाय खिळलेळेंच असल्यामुळे, त 
बहुत करून सदेव पाळण्यांत येतं; व त्याचे प्रत्यक्ष प्रमाण 
नाटकांतही आढळतें. 


शद] नाटकाचा उपयुक्तता. ११ 


कारण, आपण आतां ओळखिळे जाणार, असें आर्य- 
*काळा वाटून, तो ज्यावेळी चन्दनकाला “ शरणागतोस्मि” 
हे शब्द *बोळला, त्यावेळीं “ अभयंशरणागतस्य !' अस 
चन्दनकार्ने त्याला उत्तर दिले. त्याचप्रमाणे, चारुदत्ताची 
आणि आयेकाची गांठ पडल्यावर, “-शरणागतो गोपा- 
लप्रकृतिरायकोस्मि।-” अमे जेव्हां आयक चारुदत्ताळा 
म्हणाला, तेव्हां ह्याने त्याला अभयवचन दिले, व “माझें 
प्राण गेळे तरी हरकत नाहीं, परंत तुझे (शरणागताचें) 
मी अवश्य रक्षण करीन ” अत त्यानं त्यास सांगितठें, 
विधिनेवोपनीतस्त्व चश्वुविपयमागतः । 
आपिप्राणानहं जह्यां न तु त्वां शारणागतम्‌ ॥ 
( मच्छकटिके सप्तमोइकः ) 
परंतु, याहीपेक्षा विशेष आश्चर्ये करण्यासारखी गोष्ट 
ि म्हटली म्हणजे ही की, शकाराने 
अणण शन उकार. चारुदत्ता्शी केवळ सापराध वतेन 
अगदीच निष्कारण ठविळे असतां, आणि शकाराने स्वतःच 
अतिनिद्य व घोरकमे करून, बसन्तसेनेळा चारुदत्तानेंच 
वित्तापहरणाथ ठार मारडी, असे ह्याजवर त्यानें द्रेषबडीने 
बाळंट घेऊच निराधार आरोप केला असतां, व ह्या सव 
गोष्टांचा दुःसह पारेणाम प्रत्यक्ष चारुदत्तास आणि त्याच्या 
स्वकीयांस भोगावयास लागळा असतांही, त्याने भापल्या 
शीळास अनुसरून, शकाराळा क्षमाच केळी. इतकेंच नव्ह 


३२ भारतीय नाटकास व पूर्वापररंगभामे. [ शग 


तर, ज्यावेळीं त्यानं चारुदत्ताच्या पाया पडून, “ माझ 
कर्सेही करून रक्षण करा ” असें म्हटले त्यावेळी चार- 
दत्ताने त्याला अमय देऊन, त्याचें प्राण देखीळ यांचविळे. 
शकारः--( चाद्दृ्त प्रात) भो अशरण शरण! पारेत्रायस्व । 
चारुदृत्तः--सानकेपम । अहह! अभयमभरयं शरणागतस्य । 
जॅ जू ज़ 

राकारः--भट्टारक । चारुदत्त । शरणागतोस्म । तत्‌ 

परिज्रायस्व । परित्रायस्व । यत्तव सडशं तत कुरु, 

पुनन इंडशं करिष्यामि । 

जू 3 वा 

चारुदत्त:-शवु: कृतापराधः शरणमुपेत्य पादयोः 

पतितः शास्त्रेण न हन्तव्यः । 
शार्विलकः--पवम्‌ । ताहे श्वाभेः खाद्यताम्‌ । 
चारुदत्तः--नाहि । उपकारहतस्तु कतंब्यः । 
शर्षिलकः--अहो आश्चर्यम्‌ किकरोमिवदत्वायः । 
चारुदत्तः--तन्मुच्यताम्‌ 
शरविलकः--इतिमुक्तः । 

( मच्छकटिके दृशमॉकः ) 
ह्यावरून, भारतीयांच्या उपकार शोळतेचें दिग्दर्शन 
होइल, व शरणागताळा आश्रय देण्याविषयी त्यांच्या 
मनाचा ओघ कसा द्विगुणित होत असतो, ह्याच कोणास- 
ही आद्य वाटल्यावांचून राहणार नाही. 
तथापि, यापेक्षाही विशेष भाश्वय हें काँ, भारती- 

यांतील य:ःकाश्चित्‌ स्त्रीजनसुद्धां 
शरणागताला अभय देण्यास मागें 
सरत नाही. मग,आमच्यांतील कळ- 


भारतीय खोजनाचा दे- 
खोल हीच उदात्तबुद्ध. 


१*दा] नाटकाची उपयुक्तता. ३३ 


वघू अथवा शीलवान पुरुषरत्नं तर अशा प्रकारच्या उदात्त 
वृत्ताचे शतशः अवलंबन करतील, यांत कांहींच नवल नाही. 
संवाहनकाळा द्यतांतीळ छोकांनीं संत्रस्त केल्यावर, 
ता वसंतसेनेच्या घरांत शिरला, 
आणि त्यानें ति साहाय्य मागि- 
तळे. त्यावेळां, तिने लागढीच “ हो ” ह्मणून, त्याला 
पाठीशी घातढं, व पेसे भरून त्याची सोडवणूक केढी. 
संवाहनकः--तत्रासं परिकम्य दट्वा । एतत्‌ कस्यापि 'गेहम्‌ 
तदभ पावशाामि । प्रवेश रुपबित्वा वसन्तसनामवलोक्य | 
आर्य । शरणागतो ५स्मि 
वसन्तसेना--अभयं ररणागतस्य । चेटि । पिघ्रेहि पक्ष- 
द्ारकम_ ! की क कॅ 
एतयोः समभिकतरतकरयोः अयमार्य एव प्रतिपाद- 
यतीति इद्‌ं दहस्ताभरणं त्वां दाहे । 
( मच्छकॉटके द्रिलायाइक: ) 
त्याचप्रमाण, गुणांची परीक्षा व गणग्राहकत्व, हीं 
देखीळ भारतीय प्रकृतीत वारंवार 
हग्गोचर होतात. उदाहरणार्थ 
वसन्तसेनेचा खंटमोडक नांवाचा 
हत्ती उन्मत्त होऊन, त्याने सवे नगरांत एकाएकी दाणा- 
दाण करून सोडल्यावर, त्याच्या तडाक्यांत सांपडलेल्या 
एका परिब्राजिकाठा सुद्धा त्याने आपल्या सोंडेने अक- 
स्मातू पकडळे, आणि होन्ही बाजूच्या स्फटिकदन्तद्र्यांत 


त्याचं प्रमाण 


मारतीयांरचे गुणम्राहकत्व 
च त्याचा मासला, 


३१४ भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापररंगभामि. [ भौग 


घरढू. लावळीं, हा आतां खचित मरणार, अर्स आखेल 
नगरवासी जनांस वाटून, एकच कछोळ झाला, व सव 
ल्लोक अगदी संत्रस्त होऊन गेळे. अशा प्रसंगी, कणपूरकाने 
बाजन एकदम निसटन, लढोखडी भाल्याचा एक 
तडाका त्या मस्त गजाच्या सोंडेवर मोठ्या चातुयोरने व 
घेयांनं दिळा, आणे केवळ मृत्यूच्या मुखांत पडलेल्या 
त्या परित्राजिकास अचानक सोडविले. हं सव कृत्य, 
चारुदत्त हा आपल्या मन्दिरांतीळ गवाक्षांतून डोकावीत 
असल्यामुळं, त्याच्या दृष्टीस पडतच होते. त्या कारणानें 
कणेप्रकाचे चापल्य, त्याचं विलक्षण साहस, व त्याचे 
अपृर्व हस्तकोशल, हीं सवे त्याच्या लक्षांत येऊन, तो 
स्वतः अगदीं निधेन असतांही, आणि घरांत सवे प्रकारचे 
हाळ, 'चाह[कडून ओढाताण, पांघरुणाची टंचाई, व अठरा- 
विस्वे दरिद्र असून देखील, लान आपल्या अंगावरचे उपरणे, 
कर्णप्रकाला बक्षीस म्हणून त्याच्या अंगावर फेकून दिलें. 
कणेपूरकः--तत आर्ये, साघुर कणपूरक साथु ! इत्येता- 

वन्माज़ भणन्ती विषमपराक्रान्ता इव नोः एकतः 


पर्यस्ता सकला उज्जयिनी आसीत्‌ | ततः आर्ये । 
पकेन शून्यानि आभरण स्थानानि परासृष्य ऊब 
प्रेक््य दोघेनिः*्बस्य अयं प्रावारको ममापारि क्षिप्तः। 
( मृच्छकाटिके ट्ितीयॉइकः ) 
खरोखर, गुणग्राहकत्वाचा हा अशा प्रकारचा मासळा 
कचितूच आढळून येतो. 


श्ळा] नाटकाची उपयुक्तता. १५ 


अम्यागतार्चे पूजन, आणि अतिथाीचें स्वागत, यांत 
देखील भारतांयांचे अग्रेसरत्वच 
आहे, अस म्हणण्यास हरकत 
नाहॉ. उदाहरणार्थ, काऱ्यपाश्ममांत दुष्यन्त गेल्यावर, 
तो राजा आहे असं माहीत नसतांही, त्याठिकाणी अस- 
ठेल्या अनसूयादे लहान ल्हान मठींनीं सुद्रां त्याला 
पादप्रक्षालनार्थे पाणी देऊन, भशना्थ कंदमूळफडें त्याच्या 
पुढे ठेविली, व त्याचें यथोचित आदरातिथ्य केलं. 

अनसखूया--इदानीमतिथिविशेषलाभेन । हला शाकु- 
न्तले । गच्छोटजम्‌ । फलागिश्रमधेमुपहर । इदं पादोदकं 
भवेष्याते) * * 4 उचितं नः परयेपासनमति- 
थीनामू। ४ ञ क 

( अभिज्ञान शाकुतल प्रथमाइक! ) 

पापाचरणापासून परावतन, आणि तज्निमित्त सर्व प्रका- 
रचा खाथत्याग, हीं तर आहां 
भारतीयांपेका, केवळ सामान्य 
जनांत व नीच वगांत देखीळ दि- 
सून येतात. मृच्छकटिक नाटकांत, वसन्तपतेना आपणांस 
कोणत्याही प्रकारं वश होत नाहीं असं पाहून, शकारानें 
तिळा ठार मारण्याचा बेत कटा, आणि तते करण्याविषर्था ' 
त्याने विटासही सांगितल, त्यावेळी, पापाचरणाळा मिऊन 
विटाने निव्वळ कानावरच हात ठेविळे, व हणाला “ अरे 
दुष्टा! जी केवळ आपल्या नगराचे प्रत्यक्ष भूषणच असून, 


अतिथिपएजन. 


पापाचरणापासून परा- 
वतन. 


१३ भारतीय नाटकझ्यासख्् व पूर्वापररंगभूमि. [ मग 


निःसंशय निरपराधी आहे. तिचेच मी निष्कारण प्राण 
बेतल्यावर परलोकांत मळा आश्रा तरी कसा मिळावा? 
आगि ही दुस्तर नदी मी कोणत्या नावेत बसून तरावी !” 
बालां स्त्रियं च नगरस्य विभूषणं च 
बेऱ्यामवेशसदडदाप्रणयोपचाराम्‌ । 
पनामनागसमहं यादे घातयामे 
केनोडुपेन परलाकनदी तरिष्ये ॥ 
( मृच्छकटिके अरमोडक: ) 
त्यावेळीं, शकार त्याळा उत्तर देतो, “ अरे, तरण्या- 
साठीं नावेचीच अवश्यकता असल्यास, ती तुळा मीच देईन. 
शिवाय, हा बाग अगदीं एकीकडेंच असल्यामळे, तूं तिळा 
ठार केल तर, तं कोणाच्या दृष्टीस सद्ठां पडावयाचे नाहीं. 
हं ऐकून विट म्हणतो, “शिव ! शित्र ! शिव ! अरे, 
माझ्या सुकृतीचे किवा दुष्कृतीचे 
साक्षी यच्चावत्‌ वस्तव पंचमहा- 
भूतही आहेत. ” कारण, 
पड्यान्ति मां दशादिशो वनदेवताश्र 
चन्द्रथ्व दासाकरणसश्व दिवाकरो5यम्‌। 
धर्मोनिलो च गगनं च तथान्तरात्मा 


भूमिस्तथा सुळत-दुष्कछतसाक्षिभूता ॥ 
( मृच्छकटिके अष्ट्मोईक: ) 


याप्रमाणे, विटाने हं आति निन्द्य आणि निःसाम 
थोर आचरण करण्याचे साफ नाकारल्यावर, श्लकारानें 


नीच वर्गोतील उदात्त 
आचरण. 


१ढा] नाटकाची उपयुक्तता. २१७ 


आपल्या प्रत्यक्ष दासाचीच तान्नामित्त पायघधरणी केळी, व 
*त्या निरपराधी वसंतसेनेचे प्राण घेण्यास त्याला सांगितले. 
परंतु, त्यानें देखील त्याठा नकाराचेंच उत्तर दिलें. 
एतड्विषयक शकारार्चे आणि चेटाचं झालेळे पंभाषण, 
भार यांच्या नोतिमत्तेचे केवळ 
प्रत्यक्ष प्रतिबिंब, व त्यांच्या स्वा- 
थृत्यागाचें आणि पापमिरुत्वाचें 
मूतिमंत चित्रच भासते. सबब, त्यांतीळ अवश्य तितर्के 
अवतरण येथं थोडक्यांत देतों 
शकार --अरे चेटा ! ह्या बमंतसनेळ! तू ठार मार. 
चेट--महाराज ! एवढ्या गोष्टीची मात्र तुम्ही मला 
क्षमा करा. कारण, हिळा यथे मीच गाडीतून 
आणिली आहे. 
शकार---अर ! ते माझा निव्वळ गढाम आहेस, आणि 
मी तुझा धनी आहे. ही गाष्ट खरी कनी £ 
चेट--होय महाराज ! त॑ सवे खर आहे. परंत, आपण 
माझ्या शरीराचे घनी ! माझ्या पण्यपापाचे खचि- 
तच नाहीं ! यासाठी, कृपा करूनक्षमा करा; व 
असळें अधार कमे करण्यास मळा सागू नका, 
कारण, ह्या पापाचरणातर मळा खरोगरच मय वार्टते. 
शकार--अरे ! मी तुझा एवढा मोठा, आणि विलक्षण 
परक्रमी धनी असून, तुळा मीति ती कसली ? 


1. 


व चेटासारख्या दासा- 
ची पवित्रबाद. 
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चेट--महाराज ! परलोकाची. 

शुकार-- अरे! परलोक तो कोणता १ 

चेट--महाराज ! सुळताचे आणि दुप्ळतीचं फळ भोगषणें, 
हाच परलोक होय. 

शकार-- अरे ! सुकृतीचा परिणाम कोणता १ 

चेट-- महाराज ! आपण उपभोग घेतां आहां, त्याप्रमाणे 
बहुत धनघान्यसुसादि संपत्तीचा जो उपभोग, 
तो सुकृतींचा पॉरेणाम समजावा. 

शकार--आणि दुष्कृतीचे फळ कोणतं १ 

चट--माझ्यासारखी सवाहीनता,दारिद्य, परवशता, इत्यादि 
सवे कांही दुष्टाचरणाचेंच फळ होय. यासाठीं; 
कोणतीही अविहित गोष्ट मी खचितच करणार नाही. 

शकार--अंरे चाण्डाळा ! इतकी विनवणी मी तुझी 
करीत असूनही, तूं वसंतसेनेला ठार मारण्यास 
उद्यक्त होत नाहींस काय £ ठीक आहे. ( असतं 
म्हणन चटाला बेदम मारतो ). 

चेट--महाराज ! मजला मारा, माझा प्राण घ्या, अथवा 
माझे वाटेल ते करा. परंतु, कोणत्याही प्रकारे, 
असडी निच गोष्ट करण्यास मी खचितच प्रवृत्त 
होणार नाहीं. कारण, पूर्वेजन्माजंत पापाचर- 
णाने, ह्या जन्मीं हा सेवाघमे करण्याचें माझ्या 
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कपाळीं आळे आहे. सबब, त्यांत भाणखी तस- 
ढीच भर घाटून, मी दुःखाचा संचय निःसंशय 
“करणार नाहीं. यासाठी, ह्या दुष्टाचरणापासून मो 
अलिप्तच राहीन, हें तुम्ही पक्क समजा. 
सदरहूवरून, भारतीयांचे पापभीरुत्व कोणाच्याही 
लक्षांत सहजी येण्यासारखं आहे. 
ह्याखेरांज, गायनकठा, वादनकला, नाट्यकला, 
वव कचा चित्रकला, आणि _लेखनादि ल 
तोयांचे ललितकलांतील टढिंतकला, यात. दखाल प्राचीन 
भावीण्य, व अनेक शाखांत काळी आक्का भारतीयाची वि- 
शातता, शप निपणता होती, असतं 
त्यांच्या नाटकांबरून निःशक वाटते. कारण, कुलीन 
पुरुष व स्त्रिया यांचे त्यांत चांगळे प्राविण्य असल्याचे 
नेहमींच दिसून येत. किंबहुना, पुरातन काळच्या अन्य 
पौरस्त्य अथवा पाश्चात्य राष्ट्रांत अशा प्रकारचे ज्ञानार्जन 
कोठेही आढळून थ्रेत नाहीं; आणणि त्याच कारणानें, शास्त्र- 
ज्ञानांत व कळारेषणांत आमच्या भारतीय आर्यांचे केवळ 
मांवाजण्यासारखेंच अम्रेसरत्व होतं, अस हणणे प्राप्त येत. 
शिवाय, गायन, वादन, व नन, ह्यांत सांप्रतकाळी 
का ज॑ आमचे प्रावीण्य आहे, तेंच 
गायनात प्रावाण्य.  घाचीनकाळीं देखील होते; आणि 
ही गोष्ट नाटकांतील प्रमाणांवरून, स्वयमेव दृष्टीस पडते. 
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कारण, मृच्छकटिकांत, रेभिळाच्या गायनाची बहुत प्रश. 
सा करून चारुदत्त विदृषकाळा म्हणतो, 


वयस्य सुष्ट खल्वद्य गीतं भाव रेमिलेन न च भ- 
वान्‌ पारितुष्टः: । 
रक्ते च नाम मधुर च समंस्फुटं च 
भावान्वितं च ललित च मनोहर च । 
किंवा प्रशास्तवचनेबेडुभिम॑ दुक्तें- 
रन्तहिता यांदेभवेद वनिताते मन्ये ॥ 
सु तस्य स्वरसंक्रमं मूदगिरः स्लिप च तंत्रीसन 
वर्णानामपिमूच्छंनान्तरगतं तार विरामे सदुम्‌। 
हेलासंयमितं पुनश्च ललित रागाद्वेर्चारितं 
यत्सत्य विरते ५पि गीतसमये गच्छामिे श्टण्वश्षिव ॥ 
( मृच्छकटिके तृतीर्या कः ) 
त्याचप्रमाणं बाण्याच्या मधरस्नाविषयी, व वीणा- 
______ ___ वादनासंबंधी सुद्धा, तो मोठी 
दुनकलत जाव. ' तारीफ करतो, आगि विदूषकाळा 
भस सांगतो की, 
वीणा हि नाम समुद्रास्थत रत्नम्‌ । कुतः 
उत्कंठितस्य हृद्यानुगुणा वयल्या 
सककतके चिरयाति भ्रवरो विनोद: । 
सस्थापना प्रियतमा विरहातुराणां 
रक्तस्य रागपरिवृद्धिकरः प्रमाद: ॥ 
( मृच्छ्कटिके तृतीर्योइकः ) 
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मालावकाझा“त्रावरून दखाल, नत्य, गायन, व वा- 

दन कला, ह्या अगदीं पणत्वास 

गल्याचं व्यक्त होत. सबन, त्यां 

तीळ अवश्‍य [तितक अवतरण वाचकाच्या सोडेसाठीं आह्मी 

येथें थोडक्यांत देता 

परिवाजिका--देव प्रयोगप्रधाने हि नाटयशास्त्रम्‌ । कि- 
मत्र वाख्यबहारण। , >» ५ देव चतु- 
ष्पदोद्भवं चालितमुदाहरन्ति।) » 5 

( नेपथ्ये मदुंगध्वानः । सव कणं दृद्ति । ) 


नृत्यकलेंत नेपृण्य, 


हन्त प्रवृत्त संगीतकम्‌ । तथा ह्यपा 
जीमूतस्तानतविशेकिभिभेयुरे 
रुदश्रीवेरनुरासितस्यपुष्करस्य । 
निऱ्हादिन्युपाहितमध्यमस्वरोत्था' 
मायूरीमद्यातिमार्जनामनांसे ॥ 
प्रथमा5क: ). 
ह्यावरून, पुरातनकाळी, आमच्या भरतखंडांत ललि- 
तकळांत लोक किती निष्णात असत, आणि तत्मंपा- 
दनाथ रासेकजन कसे परिश्रम करीत, हे काणाच्याही 
कक्ष्यांत सहजा 4इढ. 
पाश्चात्य देशांत, तुधारणेच्या संबंधानें, ग्रास देशाची 
केवळ प्रमुखस्थानींच गणना होते. परंतु, तेथें देखीळ 
असा प्रकार कोठें १ दिसून येत नाही. 
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शिवाय, फक्त एकदां मृखावलोकनानं, अगदी हुबेहुब प्र- 
तिमा काढण्याची कला तर आझांला 
प्राचीनकाळी इतको साध्य झाडी 
होती को, ती केवळ सामान्य गोष्टच बनून राहिली होती, 
असे म्हटलें असतांही चालळेळ. कारण, त्याचे प्रत्यन्तर 
भारतीय नाटकांत वारंवार हग्गाचर होते. 

विक्रमोवेशो नाटकांत, उर्वशीची निदान चित्रांतून 
तरी भेट होण्यासाठीं, तिची प्रति- 
मा काढण्याविषयीं विद्पकानं रा- 
जास सुचविळें असून, तिची आठवण झाल्यामुळें भापल्या 
नेत्रांतून अश्रुधारा वाहू ढागतात, व त्यायोगानं तिची प्रति- 
ळति काढण्याची क्रिया सिद्धीसच नात नाही, अस राजानं 
उत्तर दिळें आहे. त्यावरून, ह्या कळेची पूर्णतप्रत आढेली 
स्थिति कोणाच्याही लक्षांत सहजी येइल. 


चित्रकलंतील पारंगता. 


प्रुपांचा, 


विदूषकः-- * %* %* अथवा तत्र भवत्या 
उवेच्या: प्रातेझातिमालिख्यावलोकयास्तष्ट । » 
राजा-- क रः केन 


नचसुवदनामालेख्येपि प्रियामसमाप्यताम्‌ 
मम नयनद्योरुद्वाष्पत्वं सखे न भविष्यति ॥ 
( विक्रमोवशीये द्वितीर्यो$कः ). 
नागानन्द नाटकांत देखीळ मल्यवतीची अशाच 


क 


प्रकारची प्रातिमा जिमूतवाहनानें काढळेली होती. आणि 
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ती इतकी हुबेहूब निघाळी होती की, ती पाहून विदूष- 
"काला व प्रत्यक्ष मलयवतीला सुद्धां परम आश्चय वाटलें. 
नायकः ( जिमूतवाहन: )-वयस्य । साघुळतम । ( वणांन्‌ 
गहित्वा । शिलायामालिसनसरोमांचम । ) सखे! पड्य । 
अक्चष्टांबवक्षाभाधरस्यनयनोत्सवस्यशारानइच । 
दा्यतामुखस्यमुखयतिरखापिप्रथमरष्टयम्‌ ॥ २६ ॥ 
विदुशकः ( सकोतकॉनवण्यं । ) अप्रत्यक्षेश्‍पि एवंनाम- 
रूप लिख्यते । अहो आश्चयंम । 
जॅ नः श्र जॅः ऱ्कॅ जॅ रॅ 
नायिका ( मलयठता )-निरूप्य अपवा्य सम्मितम्‌ । 
चतुरिके । अहामेब आलिसखिता । 

( नागानन्द ट्रनाया5क: ) 
आतां, ह्यांतही विशेष विस्मय वाटण्यासारखी गोष्ट 
कवोनेबेवीदी, म्हटला म्हणन हा का, स्रिया 
र सद्धा ह्या अपव॑ कलत फारच 

निपण असत; व त्यांचें वेदरध्य केवळ नाटकावळोकनानेंच 
आपल्या प्रत्ययास सहजी येते. कारण, मालतीने प्रत्यक्ष 
माधवाचें चित्र, किंबहुना त्याची हुबेहूब प्रतिमाच काढिली 
असस्याविषयीं, मालतीमाधव नाटकांत चांगलें वणन आहे. 
कलद्दंसः--( उपसत्य ) पएतच्च ( चित्रे दर्शयाते । ) 
( उभो-माधवमकरन्दी-पश्यतः ) 
मकरन्दः--कलहसक । केनेद माधवस्य रूपमभिलि- 
खितम्‌। 
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कलहंसः--येनेवास्य हृदयमपद्दतम्‌ । 
मकरन्द्‌ः--आपिनाम मालत्या । 
कलहंसः--अथ किम्‌ । 

( मालतीमाथव प्रथमो$कः ), 


परंतु, हें तर कांहींच नाहीं. कारण, रत्नावळी नाट- 
्ि कांत, सागरिकेच्या एकः सामा- 
ह माजी सामान्य दा- न्य दासीनं देखील हं ह्‌ हणतां 
सागरिकेची हुबेहूब प्रतिभा का- 
ढिळी, आणि तिच्या पुढे ठेविळा. ह्यासेबंचाचा कथा प्रसंग 
असा आहे कीं, सागरिकेने आपले मनोरंजन करण्या- 
साठीं राजान चित्र रेखाटले असतां, सुसंगता तेथे वित 
आली, व तिच्या हातांतील प्रतिमा पाहन तिन तिढा 
विनोदाने विचारिळे, “ अग बाई! सार्गके तूं ही 
कोणाची तरी छबी काढळीस 2 ” तेव्हां, सागरिका 
लाजून म्हणाली, “ गडे सुसंगते! हीं वसंतमहोत्सव 
असल्या कारणानं, मी ही मदनदेवाची प्रातेमा वितारली 
आहे. '' त्यावर तिन प्रत्युत्तर दिड. “ हा मदन 
रतिविरहित दिसतो. सबब, त्याच्याच बाजूटा गा त्याची 
अर्धांगी राते काढते. ” असं हाणून तिने डागडीच साग- 
रिकेच चित्र रेखाटले, आणि तिला दाखविले. 
असो. मूळ नाटकांतील रसास्वाद वाचकाम सुलम 
रीतीने उपळळ्ध व्हावा एतदर्थ, त्यांतील अवश्य तितके 
अवतरण मो येथे थोडक्यांत देतो. 
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सागरिका--( सवाप्पम । ) आलिखितो मया एषः । 
कि पुनरनवरतानेपतद्वाष्पसलिलेन मे द्टिः प्रेक्षितु 
न प्रभवात । ( उध्द्रमश्राणे सहरन्ती ससंगतां दषा उत्त- 
रीयण फलक प्रच्छादूयन्ती [वेलाक्य स्मित कृत्वा । ) कर्थ 
प्रेयसखा सुसंगता । प्रियसाख ठुसंगते । अत्र 
उपविश । 

खुसंगता--( उपपविश्थ फलक गहोत्वा ट॒ 


एष त्वया आलिखितः । 

सार्गारिेका--(सलज्जनम । ) प्रवृत्तमदनमहोत्सवे भगवा- 
न्‌ अनॅगः । 

सुसगता-अहो ते निपुणत्बम्‌ । कि पुनः शून्यामिव चित्रं 
प्रतिभाति । तद्स्मादहमपि आलिख्य रतिसनाथ 
करिष्यामि । ( इति व्तिकां गढीत्वा नाट्येच रतिव्यपदेशेन 
सागारकां लिखाते । ) 

सागारेका---( विलोक्‍्य सक्रोधम । ) साखे सुसंगत ।कथ 
त्वयाहमत्र आलिखिता । 


राच खससखि क 


( रत्नावली, अ० २ररा) 
आतां, उवेशीन परूरवस्‌ राजाला आपले मनागत कळ- 
वेण्यापाठी, भजेपत्रावर लिहिलं 
असल्याचे सवासच स॒विश्रत आहे 


शवाय, असळा लेखनप्रकार 


द असील "2८0 ण न्या पण टणणणा णाला? पीच 00 


१ म्वूघ्छकाटेकावरून तर, वसत्ादिकांवर खुद्धां नांवे घालण्याचा 
प्रचार असल्याचे दिसते. कारण, त्यांत, बसन्तरेना आणि कण- 
पूरक यांमर्व्ये खालील संमापण झाल्याच आढळतें 

बसन्तसेना--नामापितावत्‌ प्रेक्षस्व- 

कणेपूरकः--इद्‌ं नाम आयो एव वाचयतु । 


वसन्तसेना-आये-चारुदत्तस्य॥ 
( मच्छकाटक ततीर्याडक: ), 


4 


ततकालांन ख्रियांचं 
सेखन पटत्व, व 





४६ भारतीय नाटकशास्त्र व पवापररंगभूभि. £ भाग 


अन्यत्र देखीळ दष्टींस पडतो. सबब, ह्या सवे गोष्टी- 
वरून, तत्काठीन सत्थितीर्ष, आचार विचारांचे, व ज्ञानवृ- 
दीचे, खर्रे अनुमान करण्यास आपल्याळा बळवसर साधन 
मिळते, असं म्हणण्यास हरकत नाहीं. आणि सामान्यतः, 
तत्काटीन स्त्रियांचे देखील जर ळलितादि कलांत चांगळे 
प्रावीण्य (दसन येत, तर मग, विद्वान, पंडित, व कविगण, 
हे सवेप्रकारे बहश्रत आणि अनेक शास्त्रांत पारंगत असावे, 
यांत कांहींच नवऴ नाही. 

विक्रमोबेशींत चन्द्राठा अनुळक्षन जी उक्ति एक ठि- 
काणी दृष्टीस पडते, तिजवरून सूयापा सूनच चन्द्राला 
प्रकाश प्राप्त होतो, ही गोष्ट कालिदास कविश्रेडाळ 
चांगली माहीत असल्याचं दिसते. 

राजा-- _* _ *  _ *. भगवन क्षपानाथ 

रविमावसते सता क्रियाये 


स्ठुधया तपेयते रुरान्‌ पितृंश्च । 
तमसां निशि मूळेतां निहत्रे 
ह्रर्‍चू डाविहितात्मने नमस्ते ॥ 
( विक्रमोवशीये तृतीर्या5कः ). 
परंतु, याहीपेक्षा खा्ळीळ त्छाकावरून तर, काल़ि- 
“द ह. 
कवीर्च अनेक शासख्रा- दापाच ज्यात शास्त्राचे ज्ञान ब 
वलोकन त्तम रीतीनंच व्यक्त होते. 


१ क का “यया नळ 





नया पा 0” 0 


१ ज्योतिःशास्त्राममार्णेच का.लेदासाच भगोलावेषयक्र ज्ञान 
देखील चांगले होते. कारण, खालाल श्लोकांत, त्याने हिमालयाची 


४0: _ अ 


प्रचंड उंची व्यक्त केली असून, त्यामुळंच सूय कषितिजासालीं अस- 
( पुर्ढे चाल. ) 


१ ढा] नाटकाची उपयुक्तता. ४७ 


तिस््रस्त्रिलोकप्रथितेन साथे 
मजेन मार्ग बसतीरुषित्वा । 
तस्मादपावतेत कूंडिनेशः 
पवात्यये सोम इवोष्णरडमेः । २३३ ॥ 
( स्घ्वश. सर्ग७्वा ), 
अर्थात, चम्द्र हा स्वयंप्रकाश नसन, तो अमावास्येला 
सूर्याच्या अगदी सन्निध असल्यानंच कठारहान होतो, हें 
ज्योतिषाचे रहस्य व्या कविशादळाळा पणेपणं माहीत होते 
याविषयो लशमात्रही रोका रहात नाहो. 
आतां, ह्याच्याच तुळनेळा आपण क्षणभर पाश्चात्य व 
तत्संबंधाने पाश्र्वास्य दे- अवाचीन कर्वाकडे वळडो, तर 
शाशो तलना, व तिकडील त्याच ज्यातिःास्त्राच आणे भ- 
खविरूयात कवार्च अज्ञान. गोळविपयक ज्ञान फारच कोरत 


च्‌ र 
भासते; आणि त्यामळे, पोरस्त्य व पाश्चात्य वैदग्ध्यांत 
जमीन अस्मानाचे अन्तर दृष्टीस पडते. कारण, सखद्द 


-< याणा 
-टपापप्प्पपिणाशा 


( मागाल पृष्टावरून पढ चालू. ) 

तांही, त्याची किरणे हिमालयाच्या उच प्रदुशांत प्रवेश करून, 
त्यावरील सरोवरांतल्या कमलांस विकासाप्रत पाववितात, अत 
वर्णन- आहि 

सत्तापैहस्तावचितावशोषा- 

ण्यथो विवस्वान्‌ पारवतेमानः 

पदमानि यस्याम्रसरोरुहाणि 

प्रबोघयत्यूध्वेमुखेमेयूखेः ॥ 


( कुमारसंभव. सग १ ला ) 


४८ भारतीय नाटकज्षाख व पूर्वापररंगभूमि. [ भाग 


मिल्टन्‌ सारख्या विठ्ठान कवीस सुद्गा, चन्द्राच्या पर 
प्रकाशत्वाबद्दळ फारसं ज्ञान नव्हत; आणि म्हणनच, 
ळप्णपक्षांत तो गहत लपून राहत असल्याविष्यीं, त्यानं 
एके ठिकाणी वणेन केळे आहे. त्याचप्रमाणे, बोहीमि 
याचा प्रदेश काणत्याही बाजनें समद्रवल्यांरित नसतां 
सप्रासेद्ध कावे शक्सांपेयरने त्याठिकाणी नाका नेऊन 
यथेष्ट भिडविल्या आहेत. त्यामळे, अशा प्रकारचं त्याचं 
भगोळविषयक प्रचंड ज्ञान असल्याचे पाहन, कित्येकांनी 
तर त्याची अगदी टीरंच उडविल्याच दिसत 


नन मानला; 'गाडयळीकन्य ककल, /कळयीचळळकीटी 2: मणी । चर ऑकाळीकल ९०. ८० ०० > नला 002 एकाक 


१ स्वॉम्सन्‌ अंगोनिस्टीजू नामक नाटकांत तो आपल्या अंध- 
त्वाचा उदलख करून म्हणता[£--- 
पृणा2 85 ७० गाट २ तता 
है झाका ७8 जाट ७00, 
काला आह तेटडटापड पिट पाटा, 
'ाव्त ८॥ ए टळे घत एकण€. 
( 3881801 8 ४०॥15(1६. ) 
सद्रहू अवतरणांतील इतालिक वर्ण आमचे आहेत. (ग्रेथकता), 

२ ह्या संबंधाने म्छेजेल्‌ म्हणतो;-- 

*“ पू)2 ]॥००७ जा फाड एटणाजाळा०र खा झाला ॥06 
९१९5; ७७९५5 व तात, फा एप एणणषट्ाक109) ७1या- 
वह्यऊ छापे ह्यावलजांडया. 138९8प5९, जा ६. 09फलतेए 
$0्पयापेसते खा हण ह्यापाला ७, ९. पवा ७15 शाळा. 
कणाला ( पणि 18 10नाटा8 0०१1१0१ ७9 ॥0९ 3008 ), 
प ॥&8 ७९९0 ॥॥७ 80] कर्ल ल पाळी कपष्टाटा', 

( ३3पकपाचयिट है. छते वजाटावचा'2. 37 3. ४. 
उिव्प९श०, .०लंपा'2 111, 0. 355. 1646. ) 





१*टा ] नाटकाची उपयक्तता. ४९ 


एवंच, नाटकाचा उपयोग हरएक बाबतींत अनेक 
प्रकारचा असन, प्राक्काडीन स्थिति 

हह सामाजिक ज्ञान, भोतिक शिक्षण, 
विनयसंपन्नता, शास्त्रपरिशीलन, कलान्वेषण; साहस व 
शोये, सवसंमत राजनीति, आणि इतिकतेव्यंतविषर्यी 


नपवरांची दक्षता, इत्यादींचे त॑ केवळ प्रत्यक्ष दर्पणच होय, 
स म्हटल्यावांचून आमच्यान राहवत नाहीं. 








॥॥॥॥॥ 


0000390071. 











भाग दुसरा. 





भारतीय नाटकाचा मूळ हेतु. 


नाटकशास्त्राचा प्रादुभाव, आणि नाव्यकलेचे बीजां- 

वा. कर, यांसंबंधाचं स्वतंत्र विवेचन 

ह शब्दाचा धा- व साझन्त ऊहापोह, आम्ही 

प्रस्तुत अथाच्या अकराव्या भा- 

गांत करण्याचे योजिळे आहे. सबब, येथे त्याबद्दलची 

ज्यास्त चची करण्याचे प्रयोजन नाही. मात्र, सांप्रतस्थळी, 

उपोदघातादाखळ हणून, इतर्के अवश्य निवेदन केठें पाहिने 

कीं, नाटक शब्द नट शब्दापासून झाला असून, त्याचा 

अथे नाचणारा असा होतो. अर्थात, जो आपल्या मनां- 

तळे हेतु आविर्भावाने, अथवा बाह्यक्रियेने, किंवा अंग- 

विक्षेपान प्रदारात करतो, तोच नट होय, अर्से 
घात्वर्थावरून निःसंशय व्यक्त होण्यासारखे आहे. 


आतां, नाटकाचा मूळ आणि मुख्य हेतु हटला 
चर हणजे जनसमूहाचें मनोरंजन होय. 
क वत्याचा दरु, आमच्या आर्यसमाजाच्या 


क उन्नतावस्थेंत, ह्या प्रवृत्तीत कांही 


२स ] भारतीय नाटकाचा पूळ हेतु. ५ 


काळानें पष्कळच फेरबदळ झाळा, व चांगळे अवस्थान्तर 
होत गेळे, ही गोष्ट कोणालाही तेव्हांच कबूळ केळी 
पाहिजे. * कारण, कालान्तरानें आम्हांस असें वाटूं 
छागळें कीं, नाटकांगभूत मनोरजनासमवतच नीतिशिक्ष- 
णाचा देखीळ अनायास प्रसार होऊन, ह्यांतील भिन्न- 
भिन्न पात्रांनी प्रसंगोपात दाखविलेल्या शोयेसाहसादि 
गुणांचा सुद्धां अखिल प्रजाजनांवर चांगला संस्कार घडून 
आल्याशिवाय खचितच राहणार नाहीं. अर्थात, नाटकाचे 
इंच प्रधानकाये होय, यांत ळेशमात्रही शंका नाही. 
तथापि, सामान्यजनसमूहाचे मनोरंजन व्हावे, एवढाच 
ह प काय तो नाटकाचा मूळ हेतु 
वल त. काच असल्याचे दिसर्त; आगि त्याच 
ह म कारणानं, भारतीय नाटकाचा 
प्रयोग कांही तरी उत्साहनिमित्त, अथवा धमेसंबंधी 
छळित हणून, किंवा एखादे मंगळकार्य निर्विन्नपर्णे पार 
पडल्यामुळे तडट्ठिषयक आनन्द प्रदाशत करण्यासाठीच 
होत असावा, यांत संशय नाहीं. शिवाय, ह्या गोष्टीला 
प्रत्वक्ष नाटकांतल्या प्रमाणांनींच विशेष पुष्टिकरणहो मिळतें. 
संस्कृत ग्रंथोदधींत उपलब्ध असलेल्या स नाटकांत, 
यते मेमोणे: च्छकटिक हे निःसंशय पुराणतम 
होय. ह्यांत एके ठिकाणीं जो उछ्ेख 
केळा आहे, त्यावरून एकंदर जनसमूहाचे कुतूहळ प्र- 


५२ भारतीय नाटकझास्र व पूवापररंगभूमि. [ आग 


विण्यासाठींच नाटकाची योजना असल्याचें दिसते.कारण, 
त्यांत नान्दीनन्तर सूत्रवार अर्ल स्पष्टपणें हणतो की, 
अलमनेन परिषत्‌ कुतुहलविमदेकारेणा परित्रमेण । 
पएवमहमाये मिश्रान्‌ प्रणिपत्य विज्ञापयामि यदिदे वयं 
सच्छकाटक नामप्रकरणं प्रयोक्तु.व्यवसिताः । 
ह्यावरून, ळोकरजन हाच नाटकाचा प्रधान कार्यभाग 
प्रथमतः असल्याचे उड होते. 
असो. हे नाटकप्रयोग वसंतोत्सवांत होत असावे, अर्स 
मानण्यास बळवत्तर साधन मिळते. 
कारण, त्यासंबंधाचा उछेख प्रत्यक्ष 
कवींच्या कृर्तीतच केळेळा आढळून 
येतो. उदाहरणार्थ, माळविकाशिमित्र नांवाच्या नाटकांत 
प्रथमतःच अपे वणन आहे कीं, वसंतोत्सवानिमित्त ह्या 
नाटकांचा प्रयाग करणं विशेष इष्ट आहे. 
विद्ववपारोषदा कालिदासप्रथितवस्तु माठाविकाझि- 
मित्रं नाम नाटकमास्मन्‌ वसंतोत्सचे प्रयोक्तव्यामिति । 
तथापि, हे नाटकप्रयोग कित ग्रोप्मक्रतूंत सुद्धा 
किंवा ग्रोष्म कत. होते. असल्याचें दिसतं, कारण, 
"“__ विक्रमोवेशींत, राजाने पाहिलेल्या 
लतेचे खाली लिहिल्याप्रमाणे वर्णन केलं आहे. 
तन्वी मेघजलाद्रेपलवतया घोताघरेवात्रुमिः 


शन्येषाभरणेः र्वकालाविरहाद विधान्तपुष्पोद्गमा । 
( चतुर्थाःकः ), 


नाटकप्रयोगाचा समय 
चूसंत कठ, 
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शिवाय, श्ाकन्तलावरून तर, आमच्या प्रति- 
पादनाळा चांगळेच पृष्टीकरण 
मिळतं. कारण, त्यांत नाट- 
काचा प्रयोग करण्याचा समय व त्याचा हेतु, या 
दोन्ही गोष्टींचा प्रत्यक्ष आणि पयोयाने अन्तभोव 
झाल्याचं स्वयमेव दष्टांस पडतें; व ही गोष्ट खालील 
उक्तीवरून सहजी लक्षांत येते. 


त्या प्रमाण. 


खूत्रघारः--किमन्यदस्याः परिषदः शरतिप्रसादनतः 
तरदिममेब तावदचिरप्रवृत्तमुपभोगक्षमं प्रीष्मसमयमाधि-" 
रछत्य गोयताम्‌ । 
( प्रथमाएकः ) 
विदूषक:--अयंसृगो;यं वराहो यं शादूल इति म- 
घ्यान्हेपे श्रीष्मविरलपादपच्छायासु वनराजिष्याहि- 
ण्डधते । 
( द्वितोर्योाईकः ) 
ह्याखेरीज, दुष्यन्ताने शकुन्तळ्स पाहिल्यावर, तो 
भदनाविव्हला झाल्याच मनांत येऊन तो हणतो, 


स्तनन्यस्तोशीर प्रशिलिथम्रणालेकवल्यं 
मियायाः खायाच तदपि कमर्नायं वपुरिदम्‌_। 
समस्तापः काम मनासेज निदाधः प्रसरयो 
नै तु प्रीप्मस्येव सुसगमपराद्धं युर्वातचु॥ 

( तृतीर्योःकः ) 


५४ भारतीय नाटकश्षाखे व पूर्वोपररंगभामे. [. माग 


सद्रहू अवतरणांतील ग्रीप्म शब्द ध्यानांत ठेवण्या- 
सारखा आहे. 
त्याचप्रमार्णे, मृच्छकटिक नाटकांत सुद्धा, ग्रीष्मच्हतूतच 
हा प्रयोग झाल्याचं दिसते. कारण, त्यांत सत्रघाराने 
असे झट्लं आहे की, 
कृतं च संगीतकं मया । अनेन चिरसंगीतोपासनेन 
ग्रीफसमये * * * स्युधा ममाक्षिणा खट- 
खटायते । 
तथापि, हे नाटकप्रयोग अमुक वहतूंतच झाळे पाहि" 
क ता जत, अशाविषयींचे बंघन नपून, 
दाहयच तवे. ते कोणत्याही काळी, आणि वा- 
टेळ त्याप्रसंगी करण्यांत येत असत, 
याबद्दळची लशमात्र देखीळ शका नाहीं. कारण; त्ते 
शरदक्कतूंत सुद्धा होत असल्याविषर्यी, वेणीसंहार नाटका- 
वरूनच प्रत्ययास येते; व ते यालाप्रसंगानुपार होत 
असल्याबद्दळ, अन्य नाटकांवरूनही सिद्ध होते. 
| ह्यासंबंधाने वेर्णासंहार नाट- 
क नाटकाचा कांत खाली लिहिठेल्या प्रकारची 
उक्ति आढळून येते. 
सत्रघारः-नलु * * * शरत्‌ समयमाधित्य भ्रव- 
त्येतां संगीतकम । तथा हास्यां शरदि 
सत्पक्षा मघुरगिरः प्रसाविताशा मदोद्वतारम्याः 
निपतस्लि घातेराषटाः काळवशाभ्मेदिनी पृे ॥६॥ 
( वेणिसंहारे प्रथर्मो$कः ) 
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आतां, आम्ही वाचकांस पूर्वीच कळाविळें आहे की, 


यात्राप्रसंगाने नाट- नाटकाचे प्रयोग कित्येक वेळां 
कांचा भंयोग, व त्याच अन्य प्रसंगीं देखीळ करण्यांत 
प्रमाण. येत; आणि मोठमोठ्या याता 


ज्यावेळीं भरत, त्यावेळीं ते विशषकरून हरश्गोचर 
होत. ह्याचे प्रत्यक्ष प्रमाण आपल्याला भवभूतीच्या 
कृ्तींतच भिल्ल भिन्न स्थळीं दृष्टीस पडतं; वयामुळे, 
आम्ही ज्या गोष्टीचं प्रतिपादन करीत आहांत, त्याला 
चांगळेंच पुष्टीकरण मिळते. कारण, उत्तररामचरितांत 
नान्दीनन्तर प्रथमतःच असं 
हटलं आहे की, 
सुत्रघारः:--अलमतीविस्तरेण अद्यखत्टु भगवत: काल- 
प्रियनाथस्य यात्रायामायेमिश्वान्‌ विशापयामि । 
( उत्तररामचरिते भथरमोइकः ) 
त्याचप्रमाणे, माढतीमापव 
नाटकांतसुदां अशाच प्रकारचा 


उत्तर रामरचरितांतील. 


मालती माधवांतोल. 


उलेख आढळून येतो. 
सूत्घारः--( नेपथ्यामिमखमवलोक्य ) म्ारिष सुरविदि- 
वांनि रंगमंगळानि सभिपतितत्य भमगवतः कालपभरि- 
 यनाथस्य याताप्रसेगेन नानाद्ंगन्तवास्तव्योजन! । 
वरसाकामित्युदासते मारताः । गादिष्ठोस्मि विद्ठद्‌ 


५६ भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापररंगभामे. [ पाग 
परिषदा यथा-अद्य त्वयापूचवस्तुग्रयोगेण वयं वि- 
नोदरयितव्या इति । तत्‌ पारषदं निर्दिष्गुणप्रबंधे 
नोपतिष्ठावः । 

शिवाय, महावीरचरितावरून देखील, यात्राप्रसंगानु- 


सारच नाटकप्रयोग करण्यांत येत 
चक १७ कू 

असल्याचं व्यक्त होते. कारण, 

त्यांत खाळीळ उक्ति दिसून येतें. 


महावीरचारेलांतील, 


सूत्रधारः--अद्य खलु भगवतः कालांप्रेयनाथस्य या- 
च्रायामार्यामिश्राः समादिश्यान्त -- 
महापुरुषसंरभा यत्र गभीरभीषणः: । 
ग्रसक्ष ककशा यत्र विपुलार्थी च भारती ॥ 
अप्राकृतेषु पात्रेषु यत्रवीरः स्थितो रसः । 
भेदे: सक्ष्मेरभिव्यकतेःप्रत्याधारं विभज्यते ॥ 
स संदर्भा5भिनेतव्यदाते महाबीरचारतं तह प्रयोक्तव्य- 
मित्यादिष्ट म्थतो भवाते । 


ग्रीक लोकांत देखीळ, ह्याच कारणांनी नाटक होण्याचा 
परिपाठ असे. त्यामुळें धर्मोत्स- 
वानिमित्त, किंवा यात्राप्रसंगानु- 
सार, अथवा अन्य प्रयोननाथे, ठिकठिकाणचा ळोकप्तमूह 
एकत्र जमण्याचा जेव्हां संभव असे, तेव्हांच मात्र अशा 


ग्रीस देशांतील. 
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"७ क हव्य, ४. 


प्रकारचे प्रयोग करण्यांत येत, असें ऐतिहासिक प्रमाणां- 
'चरून चांगल व्यक्त होते. 
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ए. 0. 58-54. 1846. ) 
सहरहू अवतरणांतील इतालिक क्ण आमचे आहेत. ( प्रंथक्रतां ) 





भाग तिसरा. 





भारतीय नाटकाची प्रयोगपद्धाते. 


भारतीय नाटकांत, प्रयोगास प्रारंभ होण्यापूर्वी, म्हणजे 
| खेळास सुरुवात व्हावयाच्या अ- 
पा मात त. गोर, मथमतः नांदी म्हणण्या 
चाच परिपाठ असून, तींत को- 
णत्या तरी आराध्यदेवतेची प्राथना करण्याचा संप्रदाय 
आहे. इतकेंच नव्हें तर, तिची सदेव रुपा आखिल भूतां- 
चर असावी, अशाविषयींचे मागण देखील तिच्यांतच 
केलेडं असते. 
हो नान्दी बहतकरून एकदोन छोकांतच आटपती 
घेण्याचा प्रधात आहे. आणि शू- 
द्रक-कालिदासादे प्राचीन कर्वाना, 
होच गोष्ट विशेषकरून संमत असल्याचे दिसते. कारण, 
त्यांच्या नाटकांत, एकदोन शछोकांपळीकडे नान्दीचा वि- 
स्तोरच नाहीं. तथापि, भट्ट नारायणादि अवोचीन कर्वांची 
एतट्‌ विषयक अभिराचे मित्ञ असून, त्यानीं निव्वळ 


१ सूस्ठकटिक, शाकुन्तल, विक्रमोर्बशीय, ही नाटके पकवी. 


नांदीच विस्तार. 
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नान्दीसाठींच पांच पांच सहा सहा पर्यंत देखीळ "छोक 
खर्ची घातळे असल्याचं आढळून येते. 
नान्दीनन्तर नाटककाराचा किंचित्‌ दत्तान्त देण्यांत 
| येतो, व ता बहुतकरून स्तुतिपर- 
नान्दीनंतर कविवृत्त. च असतो. आतां, सामान्यतः हा 
मजकूर ग्रेथकार स्वतःच डिहितो. तथापि, क्चित्‌ प्रसंगी, 
आणि विश्वेषतः ग्रंथकाराभावे, तो अन्य काणी तरी रच- 
ण्याचा पारपाठ आहे. 
मृच्छकटिक नाटकांत, सदरहू वृत्तान्त शूद्रक कवीर्ने 
डिहिळेला नप्तन, तो कोणी तरी 
दुसऱ्याने त्रथित केला असावा, 
असें मानण्यास बलवत्तर साधन मिळत. कारण, 
पुत्राछा राज्य देऊन, शंभर वर्षे आयुद| भोगल्यावर, शरद्र- 
काने आपण होऊनच अग्नोंत प्रवेश केला, अशाविषयौर्चे 
वणेन त्या नाटकांत दृष्टीस पडते. 
राजानं वीक्ष्य पत्र परमसमुद्येनाश्वमेघेन चेश्या 
-लब्ध्वाचायुःशताब्द्‌ दशदिनसाहितं शूदरकोर्श् प्रविष्ठ 
अर्थात, नृपाळकविश्रद्रक हा निवतेल्यावरच मृच्छ- 
कटिक नाटकाचा प्रयोग कर 
ण्यांत आला; आगि त्यावेळी, ह्या 


त्याचा पकार, 


हणजे अन्य लिसेत, 





१ शेणीसंह्र नाटक पहा. 


१० भारतीय नाटकशास्त्र व पूवापररंगभूमि. [भाग 


ग्रेथकारासंबेधीं अवश्य ती हकीकत कोणी तरी दुसऱ्या- 
नेंच लिहून ठेविली, हें उघड दिसतें. | 
काडिंदासांदि अन्य कविवरांच्या ळ्तीत याहून भिन्न 
किंवा स्वलिसित. त हातो. क 
विक्रमोवशींत, कवीचा स्वकुति- 
विषयक उल्लेख खालीं लिहिल्याप्रमाणे आढळतो:-- 
सूत्रधारः--मारिष बहुरास्तु परिषदा पूर्वेषांकवानां 
दृष्टः प्रयोगबंधः | सो5५हमद्य विक्रमोवेशा यि नाम नाट: 
कमपूर्वे प्रयोल्ये । वी ठी 
यावदिदानीमायोमिश्रान्‌ विक्षापयामि । ( प्रणिपत्य) 
श्रणायेषु वा दाश्षिण्यवश्शादथवा सद्वस्तुपुरुषबहुमानात। 
ज्टणुत मनोभिरवहितेः क्रियामेमां कालिदासस्य ॥ 
मालळाविकाशिमित्रांत, कालिदास कवीनं आपली कृति 
फारच नम्रपूवक परंतु मोठ्या कुशलतेने श्रोतजनापुढ 
ठेविडी असल्याचे दिप्ततं. कारण, त्यांत पारिपाथ्वकाच्या 
मुखाने तो आपल्य विद्वत्‌पारषईेस असें कळबितो का, 
भाव तावत्‌ प्राथितयशसां भाससोमिलकविपुत्रा- 
दीनां प्रबन्धानतिक्रम्य वतमानकवेः कालिदासस्य क्रि 
यायां कथं पारिषदो बडुमानः । 
कालिदासापेक्षां, भवभूति कवीनें आपला कुळवृत्तान्त 
जरा ज्यास्त तपारोलाने दिल्याचं ।देसते. कारण, उत्तर- 


रा ] भारतीय नाटकाची प्रयोगपद्धति. ६१ 


रामचरितांत सूत्रधाराच्या मुखाने कवि मजकूर श्रोतुजनांत 
अस सुचवितो की, 

फवमत्र भवन्तो विदां कवेन्तु । अस्ति खलु तत्र भवान. 
काह्यपः श्रीकठपदलांच्छनः पद्घाक्यप्रमाणशो जातू- 
कर्णीपुत्रो भवभूतिनाम । 

माळतीमाघव नाटकांत तर ह्या कवीने आपरे कुलवृत्त 
याहीपेक्षा विशेष विस्तारानं दिळे आहे. 

सत्रधारः-- * * % लतदामुष्यायणस्य 
तक्नभबतो भट्ृगोपालस्य पोत्रः पवित्रकीर्तेनीलकंडस्य 
पुत्रः भोकेठपदलांछऊनः पदवाक्यप्रमाणशो भवभूतिनोम 
कविनिसगेसोडदेन भरतेचु वतेमानः स्वछृतिमेवं- 
गुणभूयसीमस्माक हस्ते समर्पितवान । 

त्याचप्रमार्ण, विशाखदत्तकवीने सुदडां पदराराक्षस 
नाटकांत भापल्या  कुल्वृत्ताचा किंचित्‌ उछ्ेख 
केला आहे. आगि ही गोष्ट त्यातीळ उक्तीवरून चांगढी 
व्यक्त होते. 

सूत्रघारः:- -अलमतिप्रसंगेन आज्ञापितोस्मि परिषदा 
यथाद्य त्वया सामन्तवटश्वरद्त्पौत्रस्य महाराजपदभमाक 
पृथुस्ुुनोः कवेविशाखदतस्य कृतिरमिनवं मुदारा्स 
नाम नाटक नाटयितव्यमिति । 

आतां, अशा प्रकारच्या प्ररोचनात्मक उन्मुखीकर- 


णांत क्रेवळ कविदृत्तान्तच असतो, अते नाही. तर, 
ग 


१२९ भारतीय नाटकशास्त्र व पूवापररंगभ्रामे. [ शग 


त्यांत कचित्‌ कविमजकूरची स्तुति देखीळ असते. इतकेच 
नव्हे तर, परिषदेची प्रशंसा, श्रोतूजनांचें गुणग्रहण, व 
नाटकांतील सावेधानकाची न्छाघा, यांचाही प्रसंगानुसार 
त्यांतच अन्तमीव केळेळा दृष्टीस पडतो. उदाहरणाथ, 
रत्नावलीवरून, ही गोष्ट कोणाच्याही लक्षांत सहजी 
येण्यासारखी आहे. 
श्रीहषीनिपुणः कविः परिषद्यप्येषा गुणप्राहिणी 
लोके हारि च वत्सराजचरिते नाट्ये च दक्षा वयम्‌ । 
वस्त्वेककमपीदह वांछितफलप्राप्तेः पदं कि पुन 
मेदूभाग्योपचयादयं ससुदितः सवा गुणानां गण: ॥ 
( रत्नावली. ) 
असो. सदरी लिहिल्याप्रमाणे किंचित्‌ कविवृत्त-दिल्या- 
कविवृत्तानंतर श्रोतू- वर, श्रोतूजनांची प्राथना कर- 
जनांची प्रार्थना, व वस्त- ण्याचा संप्रदाय असून, त्य विळींच 
निद्शन, प्रसंगानुसार वस्तुनिदशन देखीळ 
करण्यांत येत. उदाहरणार्थः--- 
सखुन्रघारः--( कर्णदूत्वा) अये किन खलु मदाविज्ञापना- 
नंतर कुररीणामिवाकाशे शब्दः श्रर्‍यते । ( विचिन््य ) भवतु 
शातस््रू । | 
ऊरूद्मवानरसखस्य मुनेः खुरस्तरी 
कैलासनाथमुपसत्य निवतेमाना । 
बन्दीकता विवुधशशुभिरघेमा्ग 


कन्द्त्यतः शरणमप्सरसां गणे यम्‌ ॥३॥ 
( विक्रमोबशीये प्रथर्मा;कः ) 


३रा] भारतीय नाटकाची प्रयोगपद्धति. ९६३६ 


अभिज्ञानशाकुन्तडांत सुद्धां हं वस्तुनिदेन थोडक्यांत 
करून, अमुक एक पात्र रंगभूमीवर सज्ज होणार आहे, 
झणून प्रक्षकांस सूचित होते, आणि त्यांचे कुतूहळ एक- 
दुम जागृत करण्यांत येते. 
सुत्रधारः--आरये सम्यगनुबोधितोस्मि । अस्मिनक्षणे 
विस्सतं खलुमया । कुतः । 
तवात्मिगीतरागेण हारिणा प्रसभ इतः । 
पषराजेव दुष्यन्तः सारंगेणातिरंहसा ॥५॥ 
( अभिज्ञान शाकुन्तले प्रथमो5क: ) 
त्याचप्रमाण, माळविकमिमित्रांत देखील प्रत्तुत विष- 
याशीं सुसंबद्धता राखून, पुढें येणाऱ्या गोष्टींच दिग्दर्शन 
एकंदर पारषदेस व श्रोतूपमुदायापत सहजगत्या केळे आहे. 
शिरसा प्रथमग्रहितामाशामिच्छामिपरिषदःक तुम्‌ । 
देव्याइवध्गारण्याः सेवादक्षः परिजनो्यम्‌ ॥ ३॥ 
( मथर्मा;कः ). 


भाग चवथा. 





भारतीय नाटकाचे प्रकार. 


भारतीय नाटकांचे १ खूपक आगि २ उपरूपक, 


असे दोन प्रकार असून, रूप- 


सारतीय नाटकाचे प- ळे खाली लिहल्याप्रमाणे भेद 


कार, 


आहत. 

१ नाटक. २ प्रकरण. १ भाण. 

४ व्यायोग. ७ समवकार. ६ ठिम. 

७ इहामूग. ८ अंक. ९ वीथि. 
१० प्रहसन. 

त्याचे पोठभेद. त्याचप्रमाणे, उपरूपकाचे मुद्धा 

एकंदर अठरा पोटभेद असल्याचें 
दिसुन येतेः-- 

१ नाटिका. २ त्रोटक. ३ गोष्टो. 

४ सडक. ५ नारघरासक. ६ प्रस्थान. 

७ उद्लाप्य. ८ काव्य. ९ प्रंखण. 


१० रासक. ११ संळापक. १२ श्रीगदित. 


४ १] ] भारतीय नाटकाचे प्रकार. शे. 


१३ शिल्पक. १४ विळासिका अथवा लासिका. 
१५ दु्मेछिका. १६ प्रकरणिका. १७ हल्लीच. 
१८ भाणिका. 


हा विषय इतका व्यापक व महत्वाचा आहे कीं, 
त्याबद्दल जितके म्हणन लिहावं 
त्यांचें दिम्दु्शन. तितर्के थोडेच. तथापि, इतक्या 
खोल पाण्यांत शिरूनही, वाचकास त्याची खरी गोडी 
मुळींच लागणार नाही; अथवा, त्यांत यत्काचित देखीळ 
रस्ताधिक्य वाटणार नाही. सबब, वाचकास तत्संबंधी 
फक्त अवश्य तितकीच माहिती होण्याकरतां, प्रस्तुत 
स्थळीं मा त्याचें केवळ दिग्दृशन मात्र करतो. 


आतां, प्रथमतःच, रूपकाचे जे नाटकादि दहा भेद स- 
दरी निर्दिष्ट कळे आहत, त्यांच थोडक्यांत विवेचन करून 
नन्तर उपरूपकाच्या पोटभेदांकडे वळू. 

१ नाटक झणजे, सुम्ासेद्ध ऐतिहासिक ख्रीपुरुषाच्या 


च्रित्रक्रमांतीळ सुखदुखात्मक क- 
थामागच होय. ह्यांत, म्टंगार, 


१ नाटकं ज्यातवृर्त स्यात्‌ फॅचसघिसमम्वितम_ । 


विशासर्डधदयाविगुणवद युक्त नामाविभूतिमिः ॥९७७४ 
( साहित्य दुर्षणे षः परिच्डेवूः ) 


१६ भारतीय नाटकशास्त्र व एवापर रंगभूमि. [भाग 


बीर, करुणा, इत्यादि षडरसांपेकां कोणता तरी एक 
प्रधान असून, बाकोचे केवळ त्याच्या अंगभूतच 
अपतात. उदाहरणाथ, श्राकुन्तल, वेणीसंहार किंवा मुद्रा- 
राक्षस, उत्तरामर्चारेत, इत्यादि नाटके होत. ह्यांतीळ ना- 
यक हा दुष्यन्तासारखा प्रख्यात राजांषे, किंवा रामचन्दरा- 
प्रमाणे दिव्य पुरुष, अथवा दोन्ही गुणांनी युक्त असा, 
प्रतापवान आणि गुणवान मनुष्य असला पाहिजे, अशा 
विषयीं नियम आहे. 

२ प्रकरणांतील वृत्त छौकिक व कविकल्पित असून, 
त्यांत श्रृंगार हाच प्रधानरस अ- 
सावा लागतो. मात्र, त्यांतीळ 
नायक हा ब्राह्मण, अमात्य, किंवा बागिक वर्गातील अ- 
सला पाहिज; आणि ह्यांत धय, शान्ति, व धमोधेकामप- 
रता, ह्या गुणांचीही अपेक्षा असते. उदाहरणाथ, मृच्छक- 
टिक, मालतीमाधव, पुष्पभूषित, इत्यादि. 


१ भवेत्‌ प्रकरणे वृत्त लोकिकं कविकटिपतम्‌। 
श्रंगारांगी नायकस्तु विप्नो5मात्यो5थवा वणिक्‌ ॥ 
सापायधर्मकामार्थपरो धीरप्रशान्तकः ॥५११ ॥ 

( साहित्यदृर्पणे ष्ट: परिच्छेदूः ), 
हझांतील भायिका कुलखी किंवा वेश्या असते, अथवा कचित 
म्रित्रणही रृ्टीस पडते. त्यामुळे, प्रकरणांत श्युद्ध व संकर असे 
दोन भेदू असतात. 


प्रकरण, 


--------२4-4---न् 


४ था] भारतीय नाटकाचे प्रकार. ३ 


३ भाण हणजे केवळ धूतनायकाचंच चारित्र असून, 
त्याचा प्रयोग फक्त एकाच अंकांत 
गज दाखविण्यांत यतो. ह्यांत, संसार 
चक्रांतीळ नानाविध गोष्टींचं निरूपण, आणि स्वानुमवाचा 
किंवा परानुभूतीचा चारित्रक्रम आपल्या दृष्टीस पडता. मात्र, 
रंगभूमीवर दाखल झालेल्या एकाच पात्राकडून स्वगतात्मक 
भाषणाने, अथवा प्रभोत्तर रूपानं, किंवा संभोधन विषयक 
उक्त प्रत्युक्तीनंच तो दाखावण्यांत येतो. यांत प्रारंभी व अन्तीं 
गायनवादनादि प्रकार असतो, आणि श्रृंगार, बीर, शोय, 
सोभाग्य, वगेरचे वणन सुरस भाषेत करावे लागते. ली- 
लामधुकर, श्ञारदातिळक, हीं याची उदाहरणें होत. 

४ व्यायोगांत इतिहासप्रासद्र॒ आणि पु्राणान्तरी 
विख्यात असा नायक असावा 
लागतो; व ता राजार्बे ।केंवा दि- 
व्यकोटीतील धौोराद्वत नरवीर असला पाहिजे, असा नियम 
आहे. ह्यांत फक्त युद्धप्रसंगाचे विवेचन व समरांगणाचंच 


न्यायाग. 





१ भाणः स्यादूतेचरितो नानावस्थान्तरात्मकः ॥ 
पकांक पक पवाद्ल निपुणः पंडितो विटः ' ५१३ ॥ 
( साहित्यदृपणे पष्ट: परिच्छेदूः ) 
२ ख्यातेतिवृस्तो व्यायोगः स्वल्पत्मीजनसंयुतः । 
दीनो गसेविमर्षाभ्यां नरेबेडुमिराश्रितः ॥ ५१४॥ 
( साहित्यदूर्पण, प, ६ वा. ) 


१८ भारतीय नाटकझाख ब पू्वोपररंगभूमि. [ भाग 


स असते. त्यामुळं, ध्रंगार, हास्य, आणि श्रान्ति, या 
क्लि भमाव अपून, अन्य रसच यांत प्राधान्यकरून 
यीभूत होतात. अथोतू, त्याच कारणानें, ह्यांत 
“जयांची पात्रे कचितू असतात, किंबहुना तीं मुळींच नस- 
तात, असं म्हटलें अस्तांही चाळेळ. भाणाप्रमाण, यांत 
देखील एकच अंकाचा प्रयोग असतो, ही गोष्ट ध्यानांत 
टेवण्यासारखी आहे. सौगन्थिकाहरण व जामदग्न्यजय 
यांच्या अवळोकनान व्यायोगाचा प्रकार ध्यानांत येण्या- 
सारखा आहे. 


५८ समवकार म्हणजे धर्म, अर्थ, आगि काम, या 
त्रिवगांचा ज्यांत समावेश होतो, 
तो प्रयोग होय. ह्यांत, कोणते 
तरी पौराणिक कथानक फक्त तीन अंकाचेच असते, व 
देवदानवासाहित एकंदर बारा नायकांची आवश्‍यकता 
ढागते. पहिला अंक कामश्रृंगाराचा असून, तो चोविस 
घटिकापर्यंत चालतो; आणि दुसऱ्याला सहा घटिका, व 
तिसऱ्याळा चार त्रटिका लागतात. परतु, ह्या दोन अंकांत 
अभुक एक रसच असला पाहिजे, असा मात्र नियम नाहीं. 
ह्याचा मासलेवाईक प्रयोग “ समुद्रमंथनांत ” दृष्टीस 
१ सूर्त खमवकारे तु ख्यात देवाखुराधयम_ । व 
संचयो निर्विमवांस्तु अयो5कास्तत्र सादिमे १५१५॥ 
(साहित्यदर्पण. प. ६ वा ), 






समवकार, 


४ था] भारतीय नाटकाचे प्रकार. 1. 


पडता, आणिं त्यांतील कांहीं कांही देखावे तर फारच 
भ्रक्षणीय अपततात. 
६ ढिंभ हा चार अंकी प्रयोग असून, त्यांत रोदरस 
दद प्रधानत्वाने भासमान होतो; व 
। श्रगार, हास्य, भागि शान्तरस, 
यांचा अभाव असतो. ह्यांतील नायक म्हटले म्हणजे 
) र वळ 
देव, गेधव, यक्ष, राक्षस, महासप, भूत, भेत, पिशाच, 
इत्यादि होत; व “त्रिपुर दाहांत? ह्या गोष्टी व्यक्त दिसतात. 
७ इंहामृर्ग हें नांव अन्वर्थ पडले असावें, असे वाटते. 
कारण, ह्यांत नायक हा युद्धकप- 
टादि साधनांनी इष्ट नायिकेला 
१ ह्याचें मनोरेजकत्व व आपल्या हृतपार्टकेवर घडून आलेला 
सुपारेणाम, इत्यादांचा विचार करून, विल्सनर्ने एके ठिकाणी 
अर्स लिहिले आहे की, “ पफट प्राळ ७९88, 85 पिट 
९8 ००1तपल€ते कुष्वा 8 ० "2 छाझालड, छा'6 100. ७0०- 
९७७४81015, 180 €21 (37 ० हिहव त ताळ 710 ठिञाडा'88, 
उ 0९ ४९६1 1820, जिप 20 8 पली] फालिपाःटहतूप९ क्षते 
९७७ छल्या&. (४8 8150 02 ९७७पा 01 14018 3). 
( हिंदनाटकशाला. पान ३० ध्रास्तार्थक विवेचन ), 
२ म्रायन्दजालसंश्रामक्रोधोदभ्रान्तादिचाष्टितेः । 
उपरगिंग्ध भूयिशे डिमः ख्यातो5तिवूत्तकः ५५१५७॥ 
( साहित्यदर्पंण. प. ६ वा. ) 
3 इहासगो मिधवृ्तत्वतुरंकः प्रकीततः | 
सुखप्रतिसुले संबो तत्र निवहणं तथा ॥ ५१८॥ 
( साहित्यदर्पण. प्र. ६ दा, ) 


शहासूग. 





७० भारतीय नाटकक्वास्र व पूर्वापररंगभूमि. [ माग 


प्राप्त करून घेतो. ह्याचे देखीळ चारच अंक अस्ततात; 
आणि नायक व नायिका हीं दिव्य किंवा मर्त्य असून, 
त्यांत श्रंगाररसाचे प्राधान्य दृष्टीस पडते. कुसुमशेखर- 
विजयांत सररहू प्रकार आढळतो. 
८ अंक नांवाच्या प्रयोगांत एकच अंक असतो, भाणि 
वा त्यांत करुणारस प्रधानत्वाने दृष्टीस 
पडता. उदाहरणाथ, शमिष्टा- 
ययाति पहा. ह्यांतील नायक मत्ये असला तरी सुप्रासिद्ध 
असावा ठागतो. 
९ वीथीत देखीळ एकच अंक असतो. परंतु, तींत 
च्य श्रृंगाररस विशेष दृग्गोचर होतो; 
भं व त्या समवेतच नानाविध परि- 
हास, थट्टा, मस्करी, हयर्था भाषण, व्याजोक्ति, विनोदा- 
त्मक वाकपारुष्य, इत्यादि प्रकारही आढळतो. 


१ उत्‌्सष्टिकांक पकांको नेतारः प्राऊता नराः । 
रसो5त्र करुण: स्थायी बइुस्ग्रोपरिदेवितम्‌ ॥५१९॥ 
( साहित्यदूर्पण. प. ६ वा ). 
२ बोथ्यामको भवेदृंकः काश्वदेको5त्र कल्प्यते । 
आकाश भावितेरुक्तेश्चित्रां प्रत्युक्तिपाअितः ॥५२०॥ 
( साहित्यदूर्पण. प. ६ वा ). 
३ द्शरूपकाप्रमाणे, हाचे अक दोन असल्याविषर्यी मतभेद आहे. 





४ था ] भारतीय नाटकाचे प्रकार. ७१ 


१० प्रहसनांतील संविधानक कविकल्पित असून, त्यांत 
कुव्यसन, दंभ, लोभ, कामासाक्ते, 
इत्यादि निद्य आचरणावर केवळ 
प्रत्यक्ष रीतीने, अथवा पयायाने, किंवा व्याजाक्तीनें, अ- 
वश्‍य ती टोका केलेली . असते. ह्यांत हास्यरस प्रधान 
असतो, आणि समाजसुधारणा हाच याचा मुख्य हेतु 
दिसतो. तपस्वी, सन्यासी, ब्राह्मण, इत्यादि यांतील नायक 
होत. हा प्रकार हास्याणव, कोतुकसर्वस, ब धूर्त- 
नर्तक, यांत दिसून येतो. प्रहमनांत, शुद्ध भाणि संकीणे 
असे दोन भद आहित. 

याप्रमाणे, रूपकाचे प्रकार व त्याच तपशीलवार विवे- 
चन सद्रीं करण्यांत आळे. सबब, 
आतां क्षणमर अ!पण उपरूपका- 
कडे बळूं, आणि त्याबद्दलची अवश्य ती हकीगत येथें देऊं. 

उपरूपकाचे सुमार॑ अठरा मेद आहेत, व ते खार्ढी 
लिहिल्याप्रमाणे होतः-- 

१ नाटिका ही कविकल्पित असून, त्यांतील नायक 


नवया क्क ज्ञ न्ती यी र "-:>> 
कती 80 हच 


9 भाणवत्‌ संघिसन्ध्यंगलास्यांगाकेबिनि/मेतम्‌ । 
भवेत्‌ प्रहसनं वृत्ते निद्यानां कावकालिन म्‌ ॥५३३॥ 
( साहित्यदृ्पण. ६ वा परिच्छेद ). 
२ नाटिका क्ळपतरसा स्यात्‌ खीप्राया चतुरराळका । 
प्रथ्याती घीरळलटितस्तत्रस्प्राक्षाय )। तपः (५३३॥ 
( साहित्यदर्पण, परिच्छेद ६वा), 


भ्रहसन, 


उपरूपकांचे भेद. 





७२९ भारतीय नाटकश्ञाल्ल व पूर्वापररंगभूमि. [: माग 


सुविर्यात आणि धीरलडितनृूप असावा लागता, व 
नायेका सानुराग आणि नप- 
वंशांतील असण अवतय असतें. 
उदाहरणाथथ, रत्नावली, विद्धशाळमंजिका, इत्यादि. 

२ ओोटकांतीळ पाचे दिव्य, मत्ये, [करवा मिश्र असतात, 
व ह्यांत श्रृंगाररस प्रधान भसतो. 
ह्यांतील प्रयोगांत पांच, सात, आठ, 
अथव! नऊ अंक असल्याचें दिसते, आणि प्रत्मेक अंकांत 
विदूषक अपर्ण अत्यवर्य अस्ते. मासल्याकरतां स्तंभि- 
तरंभ, विक्रमावशी, इत्यादि पहावे. 


नाटिका. 


जोटक. 


३ गोष्टींत फक्त एकच अक असून, तो कामश्रेंगार- 
युक्त असतो; व हिच्यांतील अवश्‍य 
त्या भूमिका घेण्यास नऊ किंवा 


दहा पुरुष, आणि पांच अथवा सहा स्त्रियांची आवश्‍यकता 
डागते. उदाहरणार्थ रेवतमदनिका पहा. 


गोष्टी. 


१ सत्ताष्टनवपंचांकं दिव्यमानुषसंशत्रयम्‌_। 
चोटकं नाम तत्‌ प्राडुः प्रत्यक सविदूषकम ॥५४०॥ 
(सा.दू.प.६दा). 
२ प्रकतेनेवमिः पुभिदेशमिर्वाप्यलंरुता । 
नोदास षचना गोष्ठी कोशिकी वृतिज्ालिनी॥५४१॥ 
(सा. दृ. प. ६ ). 


2 था] भारतीय नाटकांचे मकार जद 


४ सड्टकांत अद्भतरस प्रधान भसतो. परंतु, ह्यांतीछ 
माषा निव्वळ प्राकृत असावी 
ठागते; व ह्यांत अमुक एक अंकच 
असले पाहिजेत, अशाविषर्याचे प्रमाण नसते. मासल्या- 
साठीं, कप्रमंजरी पहावी. 

५ नाटेथरासकांत एकच अंक असून, गीत, न्‌त्य, 
हास्य, श्रंंगार, इत्यादि ह्यांत 
रीस पडतात. तथापि, ह्या 
प्रयोगांतील हास्यरस प्रधान होय. उदाहरणार्थ, नमवती 
आणि विलासवती पहा. 

६ मस्थानांत नायक व नायेका हे दासजन व हीन 


वृत्तीचे आणि हलक्या वगीपैकी 
अससात. त्यामुळे, सरापानादि 


सट्टक. 


नाट्थरासक, 


पस्थान, 
१ सट्टक प्राकृताशेषपाठथयं स्यादप्रवेदाकम_। 
न च विष्कंभकोप्यत्र प्रचुरत्वादभुतोरसः ॥५४२॥ 
(सा.दु.प, वा), 
२ नाटधरासमेकांकं बहुताटलयस्थितिः । 
उदासनायरक तद्ठत्‌ पीठमर्दापनायकम्‌ ॥ ५४१ ॥ 
(सा.द.प.ध्वा), 


3 भ्रस्थाने नायको दासो हीने स्यादुपनायकः । 
वासी च नायिका वृत्तिः कोरिकी भारती तथा ॥५४४ 
(सा.दु.५.६वा), 


चज 


७४ भारतीय नाटकश्लाख व पूर्वापररंगभूमि. [ भाग 


वृत्तीने इष्ट कार्यभाग सहर्जी घडून येतो. ह्यांत दोनच अंक 
असतात. तथापि, संगीत, नतने, आणि लयताळादिवि 
छास, हे नाट्यरासकाप्रमाणेच यांत देखीळ ' हग्गोचर 
होतात. मासल्यासाठीं थुंगारतिळक पहावें. 

७ डलाप्यांत एकच अंक असतो. परंतु, कित्येक 
साहित्यशास्त्रज्ञ त्यांत तीन अंक 
व चार नायिका असल्याचे मान- 
तात. ह्यांत हास्य, श्रंगार, आणि करुणारस अत्तावे 
छागतात, व संगीताचे देखील प्राच्य असते. हा प्रकार 
देवीमहादेवांत दृष्टीस पडतो. 

८ काव्यांत फक्त एक अंकाचाच प्रयोग असतो; व 
प्रधान पात्र नायक आणि नायि 
केचें असून, हास्यरस मुख्यत्वे- 
करून दृष्टीस पडतो. मात्र, ह्यांत खंडपद्य असते, व इत: 
स्ततः द्विपदिकासद्वां हगगोचर हात. तथापि, ह्यांतील माषा 
शंगारित असते; आमि मधन मधून, संगिताने देखील 
करणौद्रेयांचे पारणे फिटते. उदाहरणाथ, यादवोदय पहा. 

१ उल्लाप्य बहुसंग्रामे ञःयस्गीतिमनोहरम्‌_। 

चतस्थो नायिकास्तत्र त्रयोउका हाति के च न॥५०५॥ 
(सा.दू.प.६चा). 
२ काव्यमारभर्टीर्हनमेकांक हास्यसंकुलम्‌ । 
खंडमात्रा द्विपदिका भश्नताठेरलंरुतम्‌ ॥ ५४६ ५ 


(सा.दू.प.६वा), 


उल्लाप्य. 


काव्य, 


४ या] भारतीय नाटकाचे मकार ७५ 


९ प्रेलंण प्रयोग सुद्धा एक अंकीच असून, त्यांत 
मा नायक, सूत्रधार, विष्कंभ, प्रवेक्ष, 
ी वगैरे कांही एक नसते. तथापि, 
ह्यांत नान्दी असते, ब ती पडद्याच्या आंत. गाण्याचा 
प्रचार आहे. त्याचप्रमाणं, य॒द्ध, मांडण, तेटे, बखेडे, 
इत्यादींचे प्राच्य असते, आणि भार, कौशिकी, 
सात्वती, व आरभटी, या सवे वृतीचा ह्यांतच समावेश 
केढेळा दृष्टीस पडतो. मात्र, यांतील नायक उच्च वर्णा- 
तळा नसून, तो केवळ प्राळतजनच असतो, हो गोष्ट 
ढक्षांत ठेवण्यासारखी आहे; आणि ती वालिवषांत 
दिसून येते. 
१० रासक प्रयोग हा एक अकःच आहे. परतु तो 
व विशेष चमत्कारिक दिपतता. कारण, 
न ह्यांत सुविख्यात नायिका असून, 
नायक मात्र मूढमाति व मूखे असतो. एकंदर पात्र पांच 
असावी लागतात, आणि यांची माषा संस्कृत व प्रात 


१ गभोवमषेराहितं प्रेवण हीननायकम्‌_। 
असत्धारमेकांकमविष्कंभप्रवेशाकम्‌ ॥ ५४७ ।। 
(सा.दू.प.६वा). 
२ रासकं पंचपात्रं स्यान्मुखनिवेहणान्वितम्‌ । 
माषाविभाषाभूयिष्ट मारतीकोरिकीयुतम्‌॥ ५४८॥ 
(सा.द.प.ध्वा), 





शिवाय 'चालत,/””नसून, ही नान्दी न्छिष्टपदयुक्त झणने 
ञ्द्यर्थी र मिन्नाथी असते, आणि मारती व कोशिकी- 
वृत्ति, [त्तमाव आणि नानाषिधकला, यांचाही त्यांत समा- 
वशु-कलेला आढळतो. मासल्यासाठी, मेनकाहित पाहा. 


११ संळापक प्रयोगांत तीन किंवा चार अक असतात; 
| व॒ नायक पाषंड असून, शंगार 
र आणि करुण रसाखेरीज अन्य- 
रसांची योजना झालेली दिसते. त्याचप्रमाणे, यद्ध, संग्राम, 
काटशह, वटा इत्यादि देखील त्यांत दाखविण्यांत येतात. 
उदाहरणार्थ मा्यांकापालिक पहा. 


९ गे. &« 


१२ श्रीगेंदितांत पुराणप्रासिद्ध वृत्ताताचा एक अंकी 
प्रयोग असतो. ह्यांत भारती- 
वृत्तीचे 'चातुये भासमान होतें, 
व क्ृचित संगीत क्रोडारसांतळल हं त्याचच उदाहरण होय. 


श्रीगदित. 





५ खैलापककं5काश्वत्वारस्त्रयो वा नायकः पुनः । 
पाषण्डः स्याद्रसस्तत्र धृंगारकरुणेतर: ॥ ५४९ ॥ 
(सा.दृ.प.६वा). 
२ प्रख्यातवृस्मेकांकं प्रस्यातोदातनायकम्‌_ । 
प्रसिद्धनायकं ग्भेविमर्षाभ्यां विवार्भितम्‌ ॥ ५५० ॥। 
(सा.दू.प.६चा). 


४ या] भारतीय नाटकाचे प्रकार ऊ% 


१३३ शिल्पकांत ब्राह्मणी नायक, ब चाण्डाळ वगैरे 
हल होन जातीचा उपनायक असावा, 
। अस! नियम आहे. ह्यांत स्मशा- 
नादिकां्चेच वणेन असल्यामुळे, शान्त आणि हास्यरप्त 
नसतो. तथापि ग्रेखणाप्रमाणे, यांत भारत्यांदे चाऱ्ही 
वृत्ताचा अंन्तमोव झाल्याचें दिसते, व अद्भुतरस तर 
विशेषकरून भासमान होतो. यांत फक्त चारच अंक 
असून, ह्या उपरूपकाचा प्रकार कनकावतीमाधवांत 
[दसून येतो. 
१४ बिळासिकेत एकच अंक असतो, आगि हींत श्रृंगार- 
विला]सेका रसाचे ह वैपुल्य दृष्टीस पडतें. वा 
न संबंधानें, कित्येक पंडितांचे असें 
मत आहे की, ह्याच ( बिळासिका ) उपरूपकाचा 
अन्तर्भाव दुमेल्ठिकत होतो. हींत बिदूषक व विट यांची 
पात्रे असतात; परंतु, नायक नसतो. तथापि, हीत नेपथ्य- 
रचना सुन्दर असावी, अझ्या विषयींचा स्पष्ट उल्लेख 
साहित्य वाडूमयांतच आढळतो. 
१ 'शत्वारः शिल्पक॑5काः स्युग्वतरत्ो वृत्तयस्तथा । 
अक्वान्तहास्याग्य रसा नायको ब्राझणो मतः॥ ५५१ ॥ 
(सा. दू.प.६वा.) 


२ होना ग्भेविमर्षान्यां संधिज्यां हीननायका । 
स्वल्पवृत्ता खुनेपथ्या विखल्याता सा विळलासिका५५१॥ 
(सा. दू.५. ६ वा), 








७८ भारतीय नादकशाख व. पुवापररयभामे. [ भाग 


१ 


१५ दुर्मी किंवा दुमेल्लिका ही चार अंकी असून, 
तींत भारती आगि कौशिकी या 
दोन्ही वृत्तींचा प्रादुर्भाव झालेला 
दिसतो. हींत नागारेकाच्याच दरजाचा नायक असतो, 
व प्रत्येक अंकाचा काल वाटलेला असल्याचे दृष्टीस पडत. 
कारण, पहिल्या अंकांत विटक्रीडा असून, तो तीन घटि- 
कापयंत चालावा, असे नियमन केळेळं आढळते. दुसऱ्या 
अकांत विदूषकविडास असतो, आणि तो पांच घटिका 
पावेतो. चाढडतो. तिसरा अंक स्रहा घटिकापर्यंत होत 
असता, व त्यांत गणिकानुयायाची ढीला प्रेक्षकांस दाख- 
विण्यांत येते. भाणि चोथा अंक दहा घटिका पावेतो चा- 
लतो, व त्यांत नायकाचे व्यापार हगगोचर होतात. ह! 
सवे प्रकार विन्दुमती प्रयोगाचे अवलोकन केल्याने, त्यांत 
दिसून येण्यासारखा भाहे. 

१६ मैकराणिका हणजे नाटिकाच होय. मात्र, भेद 
हणन एवढाच कीं, प्रकरणांत 
नायक आणि नायिका ही वागि- 

"५ दुमेही चतुरंकास्यात्‌ कोरिकी भारती तया । 
अगभो नागरनरान्यूननायकभूषिता ॥ ५५३१ ॥ 
(सा. दू. प. ६ वा. ) 
२ नाटिकेष प्रकरणी साथेवाहादे नायका । 


समानरबराजा नेतुभेवेदू यत्र च नायिका ॥ ५५४ ॥ 
(सा.दू.प.६वा). 


दुमंली, 


प्रकरणिका. 


४था] भारतीय नाटकाचे मकार. र्‌ 


कच असलीं पाहिनत, असा नियम आहे. उदाहरणाथ 
मृग्य वगेरे पहा. 

१७ हृष्टीश नांवाच्या उपरूपकांत फक्त एकच अंक 

व असतो. परंतु, पात्रवगांत मात्र एक 

व परुष, व सात, आठ, किंवा दहा 

स्त्रिया असण्याचा प्रचार आहे. ह्यांत गायन, वादन, अ- 

थवा संगीत, यांचे प्राच्ये असते, आणि कोशिकी वत्तीचे 

अवलंबन केलळ दिसतें. केलिरिवतक हें याचे उदाहरण 

होय. 
भाणिकेंत देखील एकच अंक असल्याचे दृष्टीस पडते, 
व तींत भारती आणि कापषिकी 


माणिका. र 
वृत्ती आढळून येतात. 


शशश 


१ हल्लीशञ पव पकांकः सत्ताही दष वा ख्रियः । 
घागुदास्तेकपुरुषः कोशिकीवृत्तिसंकुलः ॥ ५५५ ॥ 
(सा.दु.प.६वा), 

२ भाणिका म्हक्ष्णनेपथ्या मुखनिवेहणान्विता । 


कोपषिकीभारतीवृत्तियुक्तकांकविनेर्मिता ॥ ५५६ ॥ 
(सा.दू.प.द्वा), 


भाग पांचवा. 





भारतीय नाटकशाला व नेपथ्यरचना. 


प्राचीनकाळी, भारतीय नाटकांचा प्रयोग बहुत करून 
मारताय नाटकशाला केवळ उत्सवानिमित्त, परंतु 
ब नेपथ्यरचना यांची ह... कैला अन्यप्रसगानुसार- 
कायमची योजना. हा करण्यात येत अस. त्या 
मळे, तेवढ्यासाठी व तित- 

क्‍या कामापुरती ह्मणून, नाटकग्रृहाची कायर्मचा 
योजना, निदान अरपस्वर्प प्रमाणांवर तरी, खचितच झाली 
असावी, असे मानण्यास चांगळ साधन आणि बलवत्तर 
प्रमाण मिळते. कारण, ग्रूच्छकटिकासारख्या पुराणतम 
नाटकांत देखील, “ नेपथ्यामिमखमवडोक्य, ' “नेपथ्य”, 
६ चुविशति '', “ निष्कामति ”, इत्यादि शब्दांचा उप. 
योग केला आहे, व त्यावरूनच आमच्या ह्या प्राणतम 
भरतखंडांत नाटकशाळेची योजना फारच प्राचीन अस- 
ल्याचे निर्विवाद ठरत. त्याचप्रमाणे अन्य कित्येक स्थळी 
“ अपटीक्षेपेण प्रविशति, ” वरे प्रकारचा नो पाठ 
आपल्या दृग्गोचर होतो, त्यावरून सुद्धां, रंगभूमीची 


५ वा ] मारतीय नाटकझ्ञाळा ब नेपथ्यरचना. ८१ 


योजना, अथवा नाटकगृहाची संस्था, किंवा नेपथ्यरचना, 
ही. निःसंशय विशेष प्राचीन असल्याबद्दल, अगदी 
सप्रमाण 'सिद्ध होतं. 
शिवाय, नाटकशास्त्राचा शास्ता आणे नाटयकलेचा 
पुंराणप्रणेता भरतमहामुनिच अस- 
क पो- ल्याविषयी | श्रीकालिदास काषिपुंग- 
वाने देखीळ उललेख केढा असून, 
ह्या ञरुषिवर्याच्या नाट्यशास्त्रांतत भारतीय रंगभूमांचा 
प्रत्यक्ष नामनिदेश आढळून येतो. कारण, भारतीय 
नाट्यशास्त्रात त्याने एके ठिकाणीं भस म्हटलें आहे कीं, 
रंगे तु ये प्रतिष्टाः सर्वषां भवती तत्र निष्का मः । 
बीजाथयाक्तेतुक्त॑ कृत्वा काये यथाथरसम्‌ ॥ २४ ॥ 
( अष्ादशो$ध्याय: ), 
ह्यावरून, भरतखंडांत रंगभूमीची म्हणने नाटकगृहाची 
योजना नाटकप्रयोगासाठी मुद्दाम केडळी अस्त, याविषयी 
लेशमात्र सडां शंका घेण्यास जागा राहत नाहीं, हें 
उघड आहे. 


१ मुनिनाभरतेनयः प्रयोगः 
मवतीष्वष्टरसाध्रयोनियुक्तः । 
( विक्रमोर्वैशीये ट्वितीतोःकः ) 


कालिदासाचा काल इ. स. पूर्वा ५६ वर्षे असल्यावदूल, आम्ही 
भमा. सखा. पु. १० वॅ. खंस्छत भाषेचा इतिहास, यात सांगितले आहे. 
पान २९२ पहा, 


८९ भारतीय नाटकरासत्र व एवापररंगभूगि. [ भाग 


कालिदासाने तर संगीतशाला, चिवशोला, म्रेक्षागेह, 
इत्यादे शब्दांचा वारंवार उप- 
योग केळेला आढळतो. त्या- 
वरून, तितक्‍्याही प्राचीन काळीं, 
नाटकगृृह अथवा प्रयोगशाला, यांची कायमची योजना 
खचितच झाळेठी दिसते. कारण, मालविकाशिमित्रांत 
तत्संबंधाची खालीं ठिहिळेल्या प्रकारची स्पष्ट उक्ति 
दृष्टीत पडते. 

बकुलावालका-- * * * तदूयावत संगीतशालां 
गच्छामि। * * **टणु । चित्रज्ञालांगतादेवी प्रत्यभ्न- 
वणेरागां चित्रलेखामाचायेस्यावलाकयन्ती तिष्ठाति 5 4 

विदुषकः--तेन द्वावापे वगा भेक्षागृहे संगीतरचनां- 
कृत्वा अत्रभवतो दृतं प्रेषयतम्‌ । अथवा सदंग शब्द एव 
न उत्थापयिष्याति । 


कालिदासाच्या वेळचे 
प्रमाण. 


( मालाविकाप्रानिञ, अंक १ ला), 

भवभूतीनं सुद्धां रंगभूमीचा 
उल्लेख माठतीमाधवांत सहजगत्या 
केळेंडा असल्याचे दिसून येतें. 

१ गायनाच्या मजलसासाठीं तयार केलेला दिवाणखाना. 
(31ए51719)) ), 

२ अनेक देशांतील राजे, मानकरी, शूर, गगिजन, व लावण्य- 
श्रिया, यांच्या तसयिरी ठेवण्यासाठी, बांधलेला रंगमहाल, (1071८. 
८पाः७ ७911९"), 

9 हँ निःसंशय नाटकगहच होष. ( 111681'60 ). 


आणि भवभतीच्या 
चेळचें प्रमाण. 


५ वा] भारतीय नाटकझाला व नेपथ्यरचना. ८१ 


सूत्रघारः--* % * ( नेपथ्याभिमुसमवलोक्‍्य ) सारिष । 
खसुविशितानि रंगमंगलानि । 


(अंक१ला). 
ह्यावरून, नाटकाचे खेळ किंवा अन्यप्रयोग करण्यासाठी, 
भरतखंडांत प्राचीन काळीं नाटक- 
ग्रहाची कायमची योजना झाळेळी 
नव्हती, असं जे विश्सनूर्ने आपलें मत ठोकून दिलें 
आहे, ते केवळ निराधारच होय, अर्स आम्हांस वाटतं. 

ह्याखरीज, संगीतरत्नाकरात तर, याबद्दलच अगदी तप 
शिलवार विवेचनच दृग्गोचर होते. 
इतकंच नव्हं तर, ते फारच म- 
नाहर व हुबेहूब असल्याकारणानें, 
तत्काठीन नाटकग्रहाची, नत्यशाळेची, अथवा एकाद्या 
रंगभूमीची खरोखरची स्थिति कशी असावी, याविषर्याचं 
देखीळ सहर्जी अनुमान बांधतां येते. सद्रहू ग्रेथांत 


उपसंहार. 


तषट्टिषयक संगीतरत्ना- 
करांतील वर्णन. 


१ ह्यासंयंधानें विल्सन म्हणतो, “ ॥७० पात परशा 
08 छा पात्या घुफाणणूणांवल्तिे ७७ पुपणाट शाशक्या- 
116118,” ( कडला 3 जि्तेप १४९७16. 70, 1.71 1835), 

१ नृत्यशाला कशी असावी, याविषयीचे वर्णन सेंगीतरत्नाक- 
रांत असून, तेच नाटकगृहांस देखील लागूं पडतें, आणि त्यावढून, 
अशा प्रकारच्या नाटकशाढा लोकरेजनार्थ बांधण्याची सारतीयांची 
पडूत पुष्कळच प्राचीन असल्याचं उघड द्सिते, सवध, त्यांतील 
अवश्य तिनक्रे अवतरण आम्ही वाचकाच्या सोयीसाठी येर्थे देतो;- 


( पुढे चालू ) 


८४ भारतीय नाटककार ब पूवोपररंगभाग्रे. [भाग 


एके ठिकाणी असे लिहिळ आहे कीं, ज्या संगीतशाळेत 
अथवा रंगभुमीवर कांहीं नृत्य व्हावयाचे असेल,किंवा एकादा 
( मागील प्रष्ठावरून पूर्ढे चालू. ) 

विचित्रा गृत्यश्ाला स्यात्‌ पुष्पप्रकरशोभिता । 

नानांवितानसंपक्ना रस्नस्तंभावेभाषिता ॥ १३५१ ॥ 

तस्यां सिहासनं रम्यमध्यासीनः सभापतिः । 

यामतान्तःपुराणि स्युः प्रधाना दक्षिणेन तम ॥ १३२५२ ॥ 

पृष्ठभागे प्रधानानां कोडः भ्रीकरणाधिपः । 

तत्संनिधो तु विठ्ठांलो लोकवेदाविशयारदाः 1 ११५३ ॥ 

राखेकाः कत्रयोप्यत्र चतुराः सवेरीतिषु । 

मान्याशज्योतिर्विदो वेद्यान्‌ विदठ्ठन्मध्ये निवेशयेत्‌ १३५४॥ 

स्यादू वामेतरभागे तु मंत्रिणां पारिमंडलम_ । 

तत्रैव सैन्यमान्यानामन्येषामुपबेशनम्‌ ॥ १३५५ ॥ 

वबिलालिनो विलासिन्यः परितोन्तःपुराणि च । 

पुरतो 5पि नुपस्य स्युः पृष्ठभागे तु भूपतेः । १३५६ ॥ 

वारुूचामरधारिण्यो रूपयोबनसंभ्रताः । 

स्वककणझणतकारनिवोणजनमानसा: | १२५७॥ 

अग्रिमा वामभागे स्युरगप्रे वार॒गेयकार काः । 

कःथका यन्दिनश्वात्र विद्यावन्तः प्रियंवदा: ॥ ११५८ ॥ 

प्रशंसाकुदालास्यान्ये चतुराः सवेमातूचु ॥ 

वतःपरं तु परितःपरिवारोपवेशनम्‌ 1। १२५९ ॥ 

अधिघिते सदः कुडे विळकोंळ 1 

अंगरक्षास्तु ; : दसखपाणयः ॥ १३१६० ॥ 
डा ( संगोतरत्नाकरे सतमोनतंनाध्यायः ). 


५ वा ] भारतोय नाटकजञाला व नेपथ्यरचना. ८५ 


प्रयोग करावयाचा असेल, ती बिस्तीणे आगे सुशोभित 
असावी; व या गोष्टीकडे सवानी चांगळे लक्ष पोहोचवावे. 
रंगभूमीवर रमणीय आणि विस्तृत छत असून, तें पुष्पमा- 
लांनी मंडित व लतास्तभांनी अलंकृत झालेलं असावे. अशा 
प्रकारच्या सुंदर भवनांत, सर्वे प्रकारची सामग्री सिद्ध 
झाल्यावर, यजमानाने मध्यभागी प्रमुखस्थान घेऊन, सिं- 
हासनावर विराजमान व्हाव. तदनेतर, भन्तःपरांतीळ 
स्रोजनांने वाममागी बसून, प्रधान, सरदार, आणि मान. 
करी ढोकांनी त्याच्या दृसिणमार्गी जागा घ्यावी. मग, ह्या 
सवांच्या मार्गे, द्रबारचा मरू्य अधिकारी वग, व घरो- 
ब्यांतीलळ अर्धे विशेष पारोचित मंडळ असावं; आणि 
ह्यांच्याजवळच रासेक व चतुर कविवर, ज्योतिषज्ञ, वैदय- 
राज, आणि अन्य विद्दजन, यांनी बप्तावे. त्यानन्तर, 
वामभागाला मेत्रिवगोचं व सेनाधिपतीचं पारेमंडळ असावें; 
आणि राजाच्या पढे व मार्गे, आगे अंतःप्रांतील स्त्रीवगो- 
सन्निध, ळावण्य स्रीसेवकांनी उमे राहावे; व ह्यांनी चोऱ्यांनीं 
मोरचेल फिरवून, पेर्यांनीं वारा घालावा. चोपदारांनी 
व्यवस्था राखावी, आणि ज्याच्या त्याच्या इतमामाप्र. 
मारणे, त्यांनी आदबीने असावे. त्याचप्रमाणे, हत्यारबंदू, 
ळोकांनी सवे प्रकारची व्यवस्था ठेवावी, आणि एकंदर 
मनल्सीचा नेंदोबस्त देखील त्यांनीच राखावा, अक्षा 
विक्‍यीरचे तुरेख वर्णन आहे. 
बद 


८६ भारतीय ज्ञॉंटकक्ञासत्र व एर्वापर रंगभमे. [भाग 


ह्यावरून, आमच्या परागतम भरतखंडांत व रापतिक 
आयेभमींत, सवे प्रकारची सि- 
त्यावरून, नाटकगृहे, दूता तित्तक्‍याही प्राचीन काळी 


॥ाला, व प्रयोगमं- 
क्र | ही भरतखंडरांत बां- यथष्ट कलळा असून, मनोरंजनाथे 


धीत असल्याचे प्रमाण, विशाल. नाटक गृह, शिक्षणाथ 
अपूवे नृत्यशाळा, आणि परिशी 
नाथे उत्तम प्रयोगमेदिरे, मोठमोठ्या नगरींतून मुद्दाम 
बांधेलीं असत, अर्स मानावे लागते, घ त सद्री निर्दिष्ट 
केलेल्या प्रमाणांवरून आपोआपच सिद्ध होते. 
असो. ह्याचस्थळीं, पात्रांची सोज्ञ्वलता, त्यांचा पेहे- 
राव, यांचा वस्त्र, त्यांचे अलंकार, 
व त्यांचा आविमांव, यांविषयींचं 
देखील थोडक्यांतच इतिवृत्त देणें आवश्थकतेचे आहे. 
यासाठीं, ते येथे केवळ सारांशानच सांगतो. 


पात्राची वख्राभरणे, 


प्रत्येक पात्रानं आपापल्या भूमिकेस योग्य असेंच रूप 
धारण करावे, आणि उचित वस्त्र नेसावी. त्याचप्रमाणे, 
त्यानं अनुरूप अलंकार घालावे, व प्रसंगानुसार गंमीर, 
सात्विक, उदार, आणि उदात्त वृत्ति पण दाखवावी. 
कार्यवशात, त्यानें रजागुणाचा अंगिकार करावा, व 
कारणपरत्वे तमोगुणाची केवळ साक्षात मूर्तीच आपणास 
बनवावी. तात्पये, प्रत्येक पात्रानें आपापल्या कार्या 
पुरते प्रपंचार्शी तादात्म्य करून, भापळें संसारात्मक 


९ वा ] भारतीय नाटकश्याला ब नेपथ्यरचना. ८७ 


स्वरूप सपे परिषदेस आगि श्रोतृूजनास दाखविछे पाहिजे; 
व तेणेंकरून, आपल्या क्रियानुसार आणि आचरणानु- 
रूप सुखदुःखात्मक फल कसे भोगावं लागतें, याचे 
प्रयज्न प्रतिबिंब अखिळ जनसमूहाच्या हृतपटिकेवर सह- 
जगत्या उमटावेलें पाहिजे. 
आतां, ह्यासंबंधी व रंगभूमीवरील पात्रांचे पोषाक 
गक वगेरे कसकसे असावे याविषयीं 
त रर»95१» के देखील थोडेते दिग्‌दशन, भरताने 
आपल्या भारताय नाट्यशासत्रात 
केळं भाहे. सबब, त्यांतील अवशय तितक भवतरण 
वाचकाच्या सोईसाठी मी येथें देतो ;-- 
तदैव सवे संपश्न नाटयमेतन्मया कृतम्‌ । 
बणेकेच्छादितस्तत्र भूषणेश्वाप्यलं छृतः ॥ ७८॥ 
गांभार्योदा्यसंपन्ना राजवत्त भवेश्षटः । 
सभद्वीवाप्राश्वेव मध्यमेको नटो भवेत्‌ ॥ ७९ ॥ 
वर्णकेच्छादितेनेह कार्य त्वथ विचेष्टितम्‌ । 
आचायेवुद्धःया शास्ता च सोष्ठवांग पुरस्कृत: ॥७९॥ 
राजवदू भरतरस्तस्मात्‌ राजापे नटवदू भवेत । 
यथा नटस्तथा राजा यथा राजा तथा नटः ॥८१॥ 
उभाभ्यां भावसंपत्तिः समलीलांगसोष्ठवा । 
यथा55चार्यापदेशेन रंगशोभी भषेद नटः ८२ ॥ 
एवं स्वभावतो राजा नित्यमेवोद्धतो मवेत्‌ । 
दिव्यानां यः परिवारः पार्थिवानां भवेदिष्द ॥ ८३ ॥ 


८८ भारतीय नाटकक्ञास्र ब पूर्वापररंगभूमि. [ भाम 


नाटके संप्रयोक्ततव्या वेषभाषाक्रियान्वित । 

याहरशं यस्य यद रूप प्रडत्या तस्य ताड शम ॥८४॥ 
वेषे घेषबिधानेन कतेव्यं च प्रभु पुनः | 

एवं राजोपचारिषु कार्यः पुरुषसंग्रहः ॥ ८५ ॥ 


(.चतस्रिशोदध्याय: ) 


ह्याखरीज, दुसऱ्या कित्येक बाबतीत, आमच्या 

रंगभमीवर वर्ज्य केले- भारतीय नाटकशास्त्रवेत्यांनी कांही 
ल्या गोष्टी, व तद्विषयक विशेष नियम केलेले असून, १ 
वगात युद्ध, ९ राज्यभ्रेंश, २ देशावि. 
छुव, ४ समररोधन, ५ नगरावरोध, ६ मरण, ७ उत्सर्ग, 
८ दन्तच्छद, ९ नखच्छेदू, १० शयन, ११ रतिसंभोग, 
१२ चेतनादि विधि, १२ स्नान, १४ अनुठेपन, १६ 
भोजन, १६ विवाह, १७दूराव्हान, १८ क्रोध, १९ शोक, 
२० शाप, २१ विद्रव, २९ प्रसाद, वगेरे रंगभूमीवर प्रे- 
क्षकांसमेर केव्हांही करून दाखवूं नयत, ह्मणून त्यांनी 
मुद्दाम सांगितल्याचे दिसत; आणि ह्यासंबंधाने भरतळत 
नाव्यशास्त्रांत खाली लिहिलेले प्रमाणही आढळून येतः-- 


क्रोधप्रसादशोकाः शयापोत्सर्गो5ध्बाविदवोद्वाहो । 
अद्‌भुतसंभयदशशनमंके प्रत्यक्षजानिस्युः ॥ १८॥ 
युडराज्यस्यश्नंशो मरणं समरस्य रोधनं चेव ! 

प्रत्यक्षराणितु नवांके प्रवेशकेःलंविघयानि 1 १९ 


(अध्याय १< दा ), 


वा] भारतीय नाटकशञाला व नेपथ्यरचना., <९. 


ह्याचप्रमाणे, विश्वनाथाचें देखीळ मत असून, सदरहू 

गोष्टींचा रंगभूमीवर प्रयोग होण्याच्या बाजतींत, त्याने 
सुद्धां प्रत्यक्षच निषेध केल्याचे हगगोचर होत. 

दूराव्हानं बधो युद्धं राज्यदेशयादिविष्लवः । 

विवाहो भोजनं श्ञापोत्सर्गो सत्यूरतं तथा ॥ 

दून्तच्छेययं नखच्छ्यमन्यद्‌ त्रीडाकरंच यत्‌ । 

शयनाधरपानादे नगराद्यवरोधनम्‌ ॥ 

स्नानाचुलेपने चेभिवांजेतोनातिविस्तर: । 

कॅ जे ॥ २७८ ॥ 
( साहित्यदृपण, परिच्छेद ६वा ), 


भाग सहावा. 


हिनाशााजजबयदबब बब कुकू 


भारतीय वस्तुग्रथन अथवा नाटकार्चे 
संविधानक. 
कोणत्याही नाटकांतील खरा रस, त्याचं वेचित्र्यः 
तागा त त्याचे मनोहरत्व, व त्याच शोभा, 
वॉन. हीं सवे केवळ त्याच्या संविधान- 
कावरच मुख्यत्वंकरून अवलंबून 
असतात. आणि ह्या संविधानकाची परिपक्तता व श्रेष्ठत्व 
जितक्या अंशाने अपूर्व भासते, किंवा चित्ताकषेक होतें, 
तितक्याच भंशार्ने त्या उदार कृतींचा परिमळ दिगंतरी 
एकदम पसरतो, आणि सर्वांस अगदीं थक्क करून सोडतो. 
प्रत्येक प्रयोगांतीळ सेविधानकास वस्तु अशी संज्ञा 
असून, त्यांत १ बीज, २ बिंदु, 
३ पताका, ४ भप्रकरी, व ५ 
कार्य, अशी पांच तत्वे आहेत. 
ज्यायोगानें इष्ट काय घडून येतें, त्याळा संधि म्हणत 
असून, त्यांत १ मुख, २ मति- 
मुख, ३ गर्भ, ४ वबिमष, आगि 
५ उपसंद्यते किंवा निवेहण, असे पांच प्रकार आहेत. 





त्याची तत्वे, व 


त्याचे प्रकार, 


शवा] नाटकाचे सोंबेधानक. ९१ 


ह्यांत देखीऴ अनेक पोटभेद आहेत, व ते खाली डिहि- 
ल्याप्रमार्णे निर्दिष्ट केळे असल्याचें कळून येते. म्हणजे 
१२ मुखांगं, १२ प्रतिमुखांगे, १९ गर्भागे, १३९ विम- 
षौरगे, व १४ निवहणांगे. हा. अंगे ह्मणण्यासारखीं 
मनोवेधक किंवा महत्वाची नसल्या कारणाने, त्यांची तप- 
शीळवार हकीकत येथें देण्यांत कांहीं एक मतलब नाही, 
अर्तत समजून ती दिडी नाही. तथापि, त्यावरून, भार- 
तीयांनीं ह्या विषयांचे कसें आणि कितपत दीघधे परिशी- 
ळन केल होतें, ब भारतीयांचे नाटकशासत्र आणे ना- 
ट्यकला हो किती पूर्णत्वाप्रत पोहोंचली होती, याची 
कल्पना काणापही सहजी होण्यासारखी आहे. 


भाग सातवा, 


भारतीय नाटकांतील पात्रें व त्यांची भाषा. 
कोणत्याही नाटकांतीळ अगर रंगभूमीवरील पात्रे 
नाटकांतीड प्रे व| ेतकरून अवश्य तेवढीच अस- 
तड क होत ओळी तात. तथापि, त्यांतील एकदोन 
अथवा क्वचित्‌ तीन चार पात्रे, 

सर्वोहून श्रे व निःसंशय विशेष महत्वाची असून, तदू- 
व्यतिरिक्त इतर भूमिकांची योजना, ह्या मुरूय पात्रांच्या 
व्यापारास व्यंजकता आणण्याकरतां, किंवा त्यांच्या मनो- 
विकारांत पुष्टी देण्याच्या हेतूनं, अथवा त्यांचे मनोधर्म 
जागृत व्हावेत हाणून, अगर त्यांच्या चेष्टांस प्रतिबेध कर- 
ण्यास्तव, यद्वा त्यांचे मनोरथ पूणे करण्यासाठींच, के- 
खेळी असते. इतकच नव्हे तर, हीं पात्रे जितका सुबक 
व 'चटकदार, अथवा विशेष मोहक, मनोरंजक, आणि 
चित्ताकषेक होतीळ तितकी करण्याकडे, प्रत्येक कर्वांचें 
ठक्ष्य सर्वाशी वेघटेळे असते. अथोत, वस्तुमथनवेद्ग्व्य 
किंवा संविधानकचातुये हाच कायतो नाटकांतीळ प्रधान 
गुण असल्यामुळे, तो ज्या ज्या नाटकांत नितक्या जि- 
तक्‍्या अंशाने पूर्णस्वास येतो, तितक्या तितक्या अंशाने 


७ वा] भारतीय नाटकांतील पार्जरे व भाषा. ९४१ 


त्या त्या कृतींचे कर्त अखिल जगाच्या योग्य स्तुतीस व 
सवे ळोकांच्या उाचेत आदरास पात्र होतात, यांत ळेश- 
मात्रही शंका नाहीं. 

आतां, सदरी जों मुख्य पात्रे निवेदन केली, तीं पुरुष- 
वेगाताळ असल्यास, त्यांस नायक 
म्हणतात; आणि ताच स्त्रीजा- 
तींतीछ असल्यास, त्यांस नार्‍येका म्हणण्याचा परि- 
पाठ आह. 

हे नायक व या नायिका यांत कोणकोणते गुण 
असले पाहिजेत, आणि .त्यांचे 
किती प्रकार आहेत, याविषर्यांचा 
सविस्तर विचार व साद्यन्व ऊहा- 
पोह आमच्या भारतीय नाटकशास्त्रज्ञांनी विशेष मार्मिक- 
पणाने केळेला असून, तो निःसंशय फारच महत्वाचा आहे. 
परंतु, तत्संबंधी विवेचन “ भारतीय नाटकरशास्त्राचं संव- 
घन आणि नाट्यकलेचा उत्कष ” या सदराखाली म्ह- 
णजे प्रस्तुत मरेथाच्या बाराव्या भागांत करण्याचा आमचा 
विचार असल्यामुळं, त्याबद्दलची ज्यास्त हर्काकत येथे 
देण्याचें प्रयोजन दसत नाही. 

सस्ळत नाटकांवरून, भिन्नाभित्न त्थितीतल्या पात्नांची 

संस्कृत नाटकांतील पा- माषा निरनिराळी असल्याचें ड्- 
आंची भाषा. सरते. तथापि, ह्या माषा परस्प- 


नायक व नाविक्रा. 


त्यांच्यांत असणारे अ- 
वश्य गुण. 


९४ भारतीय नाटकझास्र व एवोपररंगभूमि. [ भाग 


अन्यही च्य 


रांस चांगश्या समजत अपस्तत, याविषयां ठेशमात्र देखील 
शंका नाही. 

साहित्यदपगावरून तर असं कळून येतं कीं, 
संस्कृत भाषा फक्त सुशिक्षित व 
सभ्य पुरुषांनींच बोलण्याची अ- 
सून, ह्यांच्या स्त्रियांना केवळ 
शोरपेनी भाषाच वापरण्याची आहे. त्याचप्रमाणे, मुळे- 
बाळे, अन्य सेवकजन, नपृसक, पंचांग पाहणारे, आणि 
सामान्य ज्योतिषी, यांनी सुद्धा शोरसेनीचाच उपयोग करा- 
वा. मात्र, गायनांत किंत्रा काव्यांत ही माषा महाराष्ट्री अततावी. 
राजवाड्यांत अथवा अन्तःपुरांत असणाऱ्या चाकरमाणसांची 
भाषा मागधी असावी. राजपत्र, व्यापारी, व इतर परिवार, 
यांची भाषा अधेमागधी असावी. विदूषकादींनी प्राच्च 
किंवा गोंडी बोडावी. घूतानी अवन्तींत माषण करावे. 
नांगारेक आणि योद्दे यांनी दालिणात्य अथवा विदुभी 
बोलावी. श्वक व शकार यांनीं श्याकरी वापरावी. गां- 
घार देशजांची भाषा बाल्हिकी असावी. द्रविडांनी द्राविडी 
बोलावी. गवळ्यांनीं आपला व्यवहार आभीरी भाषत 
करावा. काष्टपणांवर उपजीविका करणारांना शाबरी भाषा 
वापरावी. आणि लोणार्‍्यांनी पेशाची बोलावी, अशा- 
विषयीचे विवेचन साहित्येद्पणांत तपाशेळवार आढळते. 


१ साहित्यदूपण. परिच्छेद सहावा. कारिका 3२ वी. 


पात्नानुसार भिन्न भिन्न 
भाषांची योजना. 


७ वा ] भारतीय नाटकांतील पात्र व भाषा. ९६ 


असतो. साहित्य दपेणांत, सस्ळत भाषा सु'शाहषेत 
आणे सभ्य परुषांनीं बोलावी 
ह्मणन सांगतल असन, प्राळुत 

भाषेचे एकंदर चोदा प्रकार दिले 
आहेत. १ शोरसेनी. २ महाराष्ट्री. [गधी. ४ 
अधमागदी. ९५ प्राच्च किंवा गोडी. ६ अवास्तिका. ७ 
दाक्षिणात्य ८ श्ञाकरी. ९ बाल्हिकी, १० द्रावडी. ११ 


शण 0१ शण की शशी तीतशीाशणपणणाश एशा ण पणय ४---४-- पणा? पपप“: 


साहित्यद््पणांतील मा- 
पार्विमाग. 


१ पुरुषामनाचानां सस्कतं संस्कृतात्मनाम्‌ । 
शोरसेनीप्रयोक्तन्यातारक्षीनांचयोषिताम्‌ ॥ 
आसामेवतुगाथासुमहाराषट्रीप्रयोजयेत्‌ । 
अत्लोक्तामागधीभाषाराजान्तःपुरचारिणाम्‌ ॥ 
चेटानाराजपु ताणा भ्रेष्टिनांचाधिमागधी ॥ 
प्राच्याविदूषकादीनांधूतोनांस्यादवन्तिका । 
योधनागरिकादानां दाश्षिणात्याह दीयताम्‌। 
दाकाराणांश कादीनांशाकरा संप्रयाजयेत्‌ ॥ 
बाल्ही कभाषादिव्याना द्राविडी द्राविडादिषु । 
आभीरेषुत थाभीरी चांडालीपुकसादिषु ॥ 
आभोौरी शाबरीचापिकाष्ठपत्रोपजञाविषु ! 
तथेवांगार कारादोपेश्याची स्यात्‌पिश्याचकम ॥ 
खवेटीनाप्रप्यनीचानामपिस्यात शोरसेनिका । 
बालानां पंडकानांचनीचम्रहविचारिणाम्‌ ॥ 
उन्मत्तानामातुराणांसेवस्याद्‌ संस्कतं करचितू ।... 

(४3२, प०६वा, ) 


९६ भास्तीय नाटकशासख्र व पूवापररंगभूमे. [ माग 
आमभीरी. १२ चांडाढी. १३ शाबरी. व १४ पेशाची. 


त्याचप्रमाणे, हे माषेने अनेक पोटभेद कोणी वापरावयाचे, 
याबद्दळच देखील तपाशिळवार विवेचन विश्वनाथांने सदरी 
लिहिल्याअन्वयं केळ आहे. 
आतां, ह्या भाषामित्नत्वासंबंधान, पाश्रात्यांत बरेंच मत- 
तत्संबंधी पाश्रात्यांचें बैपरीत्य असल्याचे दिसर्ते, ह 
बराय रण, ते असे समजतात की, ए- 
काच राष्टांत, एकाच लोकांत, 
एकाच वगीत, एकाच जनसमूहांत, एकाच समाजांत, 
आणि एकाच जातींत, इतक्या प्रकारचे भाषावोचिऊप 
असणें अगदी शक्‍य नाहीं. अर्थात, ते केवळ कृत्रिम 
असल्याविषयींच त्यांची कल्पना आहे, हं आणखी ज्यास्त 
सांगावयास नको. बोरमेचें तर असें मत आहे कीं, नाट- 


काप ण णशा, 








१ ह्या संबंधाने मूर म्हणतो, 
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२ खीम म्हणतो, 
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७वा] भारतीय नाटकांतील पात्रे च माचा. ९७ 


कांत किंवा काव्यांत ज्या प्राकत माषा आढळताव, त्या 
विळकुळ व्यावहारिक भाषाच नव्हय़ा. म्हणजे, त्या केवळ 
आलंकारिक असून, त्या लोकांच्या बोलण्यांत कधीही 
येत नसत, असा त्याच्या ळेखाचा आशय होय; व त्या- 
चप्रमाणे, डाक्तर पिश्चेळचा देखील अभिप्राय आहे. 
तथा।पे, योग्य ज्ञाधाअन्ती, पाथ्वात्य विद्वानांची अशा 
प्रकारची कल्पना केवळ भ्रांते- 
मूळक व मिथ्यावादच होय, असें 
कोणाच्याही ढक्षांत सहजी ये- 
इल, व लाची खाल्ला झाल्यावांचून खचितच राहणार नाहीं. 
आतां, पाश्चात्यांस आठेल्या शंकेचे यथाथे निरसन 
होण्यासाठी, आपण एक व्यवहारांतळेंच उदाहरण घेऊं, 
आणि घडून येणारी वस्तुस्थितीच त्यांच्या पुढें ठेवू. झणने, 
त्यावरून, खरे काय आहे तें कळण्यास लांनला चांगळे 
साधन मिळेल. 
एतद्विषयक दाखला महाराष्ट्र देशांतळाच घेतल्यास, 
तद्विषयक पमाण, व आपल्याला असतें दिसून येईळ कीं, 
एकाच भाषेतील अनेक आपण समेत व विद्वान लोकांशीं 
भेद्‌. बोलतांना जी मराठी भाषा बाप- 


१ हा जर्मन विद्वान्‌ असन, तो असं लिहितो को, 
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त्यांचा भ्रांतिमूलक 
समजूत. 


९८ भारतीय नाटकज्ञास्र व एवापररंगभामे. | माग 


रंता, ती भाषा आपण आपल्या घरांत, नित्य व्यवहारांत, 
आणि मुठांबाळांबरोबर कर्धीही वापरीत नाहीं. इतकेच 
नव्हे तर, शूद्र व अतिशुद्रांची भाषा जरा ग्राम्य भाणि 
अश्लील असल्यामुळे, त्यांच्याशीं जे भाषण करावयाचे, तें 
त्यांजला समजेल अशाच सोप्या भाषत केले पाहिजे; ब 
तसें कल्याशिवाय गत्यन्तरही नाहीं अस समजून, आपण 
त्यांच्याशी त्यांच्याच नेहेमीच्या भाषंत बोळतो. अथात, 
सभेतील व्याख्यानाची भाषा एक, आणि सेवकवर्गाबरोबर 
वापरण्याची भाषा एक; शिष्ट मंडळीशी बोलण्याची भाषा 
एक, व घरांत बोलण्याची भाषा एक; अशी वस्तुस्थिति अस- 
ल्यामुळें, ह्या सवे परस्परांहून थोड्याबहूत भिन्ञत अस- 
तात; व प्रसंगानुसार त्या तशा वापरणं देखीळ आपणांला 
भाग पडतं. कारण, गडीमाणसांठा समजण्यासाठी, जी 
भाषा आम्ही बोलतो, तीच जर आम्ही व्याख्यानांत आगे 
सर्मेत वापरढी, तर ती श्रोतवर्गास नापसंत होऊन, शिष्ट 
परिषद्‌ आहझ्ांस प्राम्य हाटल्यावांचून खचितच राहणार नाही. 
त्याचप्रमाणे; समेत किंवा व्याख्यानांत वापरीत असलेल्या 
भाषेचाच जर आम्ही घरीदारी, मुळांबाळांबरोबर, अथवा 
'चाकरमाणसांशीं उपयोग केला, तर त्यांनला ती सरीस्त 
समजणेच शक्‍य नाहो. एतावता, सरकार व द्रबार, घर 
आगि दार, इत्यादि गोष्टी संमाळण्यासाठी, आह्यांला या सर्व 
भाषांचा यथोचित काळी योग्य तोच उपयोग करावा ळागतो. 


७ वा ] भारतीय नाटकांतील पात्र ब भाषा, ९९ 


शिवाय, मुंबईसारख्या विस्तीण शहरांत तर, आम्हां- 
ला प्रसंगानुपार संस्छत, मराठी, 
गुजराथी, हिंदुस्थानी, सिन्षी, 
पंजाबी, व एकादा लिंगाप्पा मे- 
टल्यास, कानडी सुद्धां बोलावे लागतं. ह्याखेरीज, इंग्रजी 
भाषेत सांप्रतकाळी आमचा अहोरात्र किती व्यवहार चा- 
ढळतो, याचा तर पत्ताच नाहीं. तेव्हां, भशा प्रकारचा 
८ धुपंचादर्श ' दाखविण्यासाठी, हंच व्यावहारिक नाटक, 
लिहून कोणी रसिक जनानें ते रंगभूमीवर लोकांपुढे 
आणिलें, तर त्यांत संस्कृत, मराठी, ग़नराथी, हिंदुस्थानी, 
सिन्धी, पंजाबी, कानडी, इंग्रजी, इत्यादि अनेक भाषा , 
निरनिराळ्या पात्रांच्या मुखांतून निघाळेल्या आपल्या दृष्टीस 
सहजी पडतील. अथात्‌ , ह्या सवे व्यावहारिक भाषाच 
आहेत, अस्ते आज आही निःांकपर्णे समजतो. सबब, 
हल्छीं त्याबद्दल कोणालाही तिळमात देखाळ संशय येण्या- 
सारखाच नाहा. परंतु, अशी कल्पना करा कीं, 
हजार पांचशे वर्षांनीं ह्या सवे मृतभाषा होऊन, मराठी 
वाड्मयांतळें सदरी नमूद केळेळे “ प्रपंचादर्श ” नाटक 
मात्र, तत्कालीन एखाद्या भावी विठ्ठान शाधकाच्या हाती 
ळागळे. पुढ, ह्याने त्याचे पारेक्षण केल्यावर, ह्या इतक्या 
भाषा इ० स० १९०३ साठी प्रचारांत नसतीळ, किंवा 
त्या कोणी सुद्धां बोळत नसेळ, अथवा त्या नष्टप्राय अस. 


विशाळ , नगराताल 
भाषाभेद, व 


१०० भारतीय नाटकशासखत्र ब पूर्वोपररंगभामि. [भाग 


तीळ, अगर त्या व्यावहारेक असणे शक्‍यच नव्हते, असें 
जर तो प्रतिपादन करील, तर त्याचे हणणे किती चकीरचे, 
कसं श्रांतिमूळक, व वस्तुस्थितीवासून कितपत दूर होईळ, 
यांचा विचार करण्याच काम मी वाचकाकडेसच सोंपर्तो. 

ह्या समवेतच, पाश्रात्यांनाी्‌ आणखीही एक महत्वाची 
गोष्ट विशेष रीतीने लक्षांत ठेविली 
पाहिन. ती हीं काँ, आमच्यांत 
जे जे म्हणून आपणांस सुश्रि- 
क्षित झणवितात, त्यांनळा बहुतकरून पांच संहा माषांचं 
ज्ञान असते. आणि प्राचीन काळीं, ज्यावेळीं नाटक लिहि- 
ण्यांत आढीं, त्यावेळी तर आमचं स्वराज्य व साम्राज्य 
असल्यामुळें, संस्कृतास व भरतखंडांतीळ देशी भाषांस 
चांगळूंच उत्तेजन मिळे. कारण, त्याच भाषांत आमची राज- 
कीय, सामाजिक, धार्मिक, व नैतिक हाळचाळ होत अस- 
ल्याने, त्या न्यूनाधिक प्रमाणान बहुतेक सर्वासच अवगत 
असत. तेव्हां, अश्या स्थितीत, आणि आमचं भारतीय 
साम्राज्य विस्तीण असतांना, आमचा 'चरित्रक्रम व नित्य 
नैमित्तिक व्यवहार निरनिराळ्या मा्षांत सरास्त चालावा, 
यांत कांहीच नवल नाह. 


सखशिक्षित वर्गाचं 
भाषाज्ञांन. 





१ आमच्या महाराष्रांताल व्यवहारज्ञांस, मराठी, शुजराथी, 
॥हृंदुस्यानी, कानडी, इंग्रजी, संस्कृत, इत्याद. माषा बहुतकरून 
येतात, अशी आमचा समजूत आहे. 


७ वा] चारतीय साटकांतील पारवे य भाषा. १०१ 


पाखात्यांस आणखीही एका गोष्टीचे महदाश्वथे वाटतें. 
प्रतिशत व नीच पाआा- संभन, तिचाही खासा येथेंच 
तील भाषामेंदू ब त्यांचेसा- केला पाहिजे. ते अस्ते प्रति- 
प्रतर्चे व्यवहारिक उदाहरण. पादन करतात को, संस्कृत 
नाटकांतलीं प्रतिष्टित पात्रे सेवकादि हलक्या वगोबरोबर 
संस्कृत माषंतच बोलतात; आणि होत्यांस प्राळत मार्षेतच 
उत्तरे देऊन, आपला कार्यमाग उरकतात. सबब, ही खरी 
वस्तुस्थिति नसावी; व अशी गोष्ट असणे अगर्दीच शक्‍य नाहो; 
असा त्यांच्या ह्णण्याचा भाशय होय. परंतु, प्रत्यक्ष प्रचा- 
रांत आणि व्यवहारांत देखील, आपण पूर्वीच्या नाटकांत जसत 
पाहता, तसाच अनुमव भापल्याळा आज मित्तीप्त सुद्धां 
येतो. कारण, शास्त्री, पंडित, इत्यादि विठ्ठान छोकांप 
ठिकठिकाणच्या भिन्न भिन्न देशी माषांचे विशेष ज्ञान नस- 
त्यामुळ, ते नेहमी संस्कृतांतच बोलतात; व त्यांचे माषण 
आम्हां प्राकत जनांस चांगळं समजते. परंतु, आझांल सं. 
स्ळृत बोलतां थेत नसल्याकारणाने, आम्ही मात्र तयांच्याशी 
केवळ मराठीतच संवाद करता; आणि भापल्या गरजा 
मागवून घेतो; हें कोणालाही नाकबुळ करवणार नाही. 
पाश्रात्यांचा तिसरा आक्षेप असा आहे की, नेहेमी 
बोलण्याच्या प्रचारांतील मांबेहून, 
हिंदूंच्या अंथांतरी हग्गोचर होत 


मांषा, व यंथांतठी भाषा. लीस 
ी भसळली संत्कत माषा गगर्दी 


१०९ भारतीय नाटकक्षाख व. पूवापररंगभूमि. [भाग 


मिन्न असल्यामुळे, ती निःसंशय कात्रेम व अळंकारिक 
होय. परंतु, हें त्यांचें हणण देखीछ केवळ भ्रांतिमूलक 
आणि चुकीर्च असल्याबद्दळ, कोणाच्याही तेव्हांच ढक्षांत 
येईळ. कारण, ही गोष्ट फक्त भरतखंडाळा किंवा भार- 
तीयांसच डाग आहे, अर्ते नाहीं. तर, ती अखिल 
मतळावर, सवेत्रच प्रचारांत आहे. इतकेंच नव्हें तर, 
त्याचें प्रत्यक्ष प्रमाण युरोपखंडांत सुद्धां आढळून येत 
असल्यामुळे, ती गोष्ट पाश्चात्य पंडितांना देखीळ कबूल 
केडी आहे. 


न्या 'सल्याचापशापिटल पाक शीशी ९ १ ती शीणी शण 0 णशा णा २: 





१ ह्यासंबंधाने, लॉसन हा आपल्या प्राक्कालोन भारतवर्षात असें 
म्हणतो की, 

“ प, 0 लाळाड छते ति०्णाद्वाड ढल काते ॥०, 
ग) शिळ्या लातापद्माश र, ७88४8 06011६0४08 एता. 6 
881010 ७४12 गा जपणाला सा. ठाणा 80006 ते फा 
(जल918 १७0७ 0पा8९४९5 ४0० होड ७७७ जि फाह्ाक 


प्पणाड 0 डकल कणाला ० तशा 0०पा'5शए€९3 10 
5००४७. ” 


(1.8850005 तांद) 01770 प163. ४०.1 1.1”. 0. 1147-1158) 


त्याचप्रमाणे, आपली व्यावहारिक भाषा ग्रंथांतील भाषेहून कांहीशी 
मिन्न असते, ई मूरला खुदा समत असल्यार्चे, त्याच्याच लेखावरून 
स्पष्ट द्सिते. कारण, त्यानें एके ठिकाणी असें लिहिले आहे की 

€ गु) ह्ाट्टण्डटुट 0 ल्लाशठा'88000 8158४5 पर्त 28 (0 


80106 6३९; तरण्या ९ क्याटपढटूुट ० णि्ाडी ९००७०शं- 
पजा, 9 ०9 ७००83, ” 


( ४८७ उिळछडोटाक ९४६. ४०. गा. 290 ४35, 2. 146. ) 


७ वा'] भारंतीय नाटकांतील पार्जे व मावा. १०१ 


भड भांडारकरांनीं देखीळ सदरा निर्दिष्ट केलेल्या 
भट्ट भांडारकरांनी पाश्र्या- पाखो्याच्या ातगृव्क व 
त्य मताचे केलेलें खंडन. (| ची यथाथ खंडन केळे आहे. ते 
अस्त हणतात कीं, हली प्रचारांत 

असलेल्या देशी भाषा प्राळतापासूनच उद्‌भवल्या असून, 
ह्या प्रात भाषांतही संस्ळतानंच जन्म दिला 
आहे. तेव्हां, जर ह्या माषा कृतक मानल्या, तर 
त्यांची रचना कड्यासाठी आणि कोणत्या तत्वावर झाली, 
याची कल्पनाच होत नाहीं. शिवाय, अनेक वैयाकरणांनी 
व भाषामिज्ञांनीं एकत्र बसूनच त्या बनविल्या, असें जर 
आपण क्षणभर मानलं, तर कोणत्या तरी एकाच नियमित 
घोरणान त्यांची रचना खचितच झाली पाहिजे होती. 
परंतु, तसेही दिप्तत नाहीं. कारण, जर वस्तुस्थिति तशीच 


१ ह्यांनी एतट्रिषयक निरुपणांत असं लिहिले आहे कों, 

6 पू))७ एटपा80फा चा 18४७ ऐैळटलाचेल्प 9 ॥॥७6. 07/१- 
8 वे ७९ 0588 ही०्या 008. तिद्याळाण. ” ?. 816. 

“ तृ, 2 एछातण, ताळ]स्टाड छा. ६0. 6. एभाहांचेश'€0 
७0१08), 1. 183 वीला] ७० णालय ए९ पफू०प 8 छाल- 
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छ०पत ७९ ०णावेपरलशवे पूल &०्फा टुखारा8) छालं]1€९8, 
5130 भ०णीते ७० तण ८ जि हपले उड0छॉा6ते जिफष्, 50 


ळोल्ताप2ट कणण ्ॅथाला'] 101९, 85 क0 1186. 1010600. ” 


( पुढ चाटू. ) 


क 


१०४ भारतीय नाटकक्षवाख ब पु्दाव 


असती, तर त्यांच्यांत हछी जी शब्दांची आगि धातुंची 
निरनिराळीं अपवादक रूप आढळतात, त्यांजळा फांटाच 
मिळाळा असता; व प्रांतसंज्तक जी त्यांचीं नांवे सांप्रत< 
काळी रग्गाचर हातात, तशीही सांपडली नसतीं. उदाह- 
रणार्थ, महाराष्ट्री, मागधी, गोडी, इत्यादि नांवें महाराष्ट्र, 
मागध, गोड ( बेगाळ ), वगेरे देशांवरून पडली आहेत. 
सनब, ह्या प्राळत भाषा अगदीं कृतक नाहीत, हं उघडच 
सिद्ध होतं. 





( मागील पृष्टावरून पढे चालू, ) 
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( पु्ड चाहू. ) 


७ वा ] भारतीय नाटकांतीळ पात्रे व भावा. १०६ 


त्याचप्रमाणे, आणखीही एक मुद्याची गोष्ट घ्यानांत 
ठेविळी पाहिजे. ती ही की, सद्रहू भाळत माषा व्याव- 
हारिक नसत्या, तर स्त्रियांची किंवा सेवकवगाची माषा 
शिष्ट पात्रांहून निराळीच दाखविण्याविषयींचा जो प्रयत्न 
नाटकादि कतींत दिसन येतो, त्याचा प्रारंभ कसा झाला, 
अथवा तद्विषयक कल्पना उत्पन होण्याला तरी कोर्णते 
कारण घडून आलें, हाच प्रश्न मुख्यत्वकरून उट्‌भवतो. 
अर्थात, शिष्ट पात्रांची संस्छत, व अन्य पात्रांची ज्या 
त्या प्रांतांतील प्राळत भाषाच असल्यामुळं, ती जींतीं 
पात्र तत्कालीन न्यवहारानुरूपच नि:संशय बोलत. यासाठी, 


( मागील एष्टावरून पुर्ढ चाटू ) 

“ हते हाट तातरपाड ली 5०पराट ठया टक्काश ६78 
ह'९00८5७1 8 एटगाडटपाद्राऊर्ज णि धा ध्रिपि२५,१ 
2. 317. 

6 8 टायात डार, 8 तार्गपाषट्रपाचाटते ही०पा 8 ०0- 
४९5७७०0398) 80४1९, 15 100 02 टक्मा पावेरा्डाछ्ाते, ७४ 
च हाण कणाला पटला ७१ छाप या” टू 1०0 टळ68- 
हु०णते ७० या जावेघाहात शश९णाछल्पाद्रा शाण्च्या, ७प 18 
8100117 0०७९0, 18 110091९01ए8010. ” 7. 3822. 

“८ 810 8 13 जाट 6शातला0& 107 (12 ॥'0॥ 0 ६18 
पहला 9? &5उणप8]ए आजाढ 18 टाएशा, 1 18 हंणकाश 
पढ ए६४४प९ टश जि छ्या आताशाचिण जा जतारातप७ह, 
१00 100 ६७ 0010]प8०00 ७711000 8५ ७७ 8 तेरा 0शाळा8 
छभउाण्याट ० ९७एंतटाठ2ट; श्र 1 र्ला छा; ता0पट्टाश, शा 
दोछ$ा€5$0 6010800008 7818012 या. 3 कणा ० फ़र 
टग्कय818118 1101750]1४25. 7. 7. 823-824. 

(क. &. 8. ठेगा 08४ ाःक्ालो. ए०. ४1, 1885, ) 


१०६ भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापररंगभूमि. [ भाग 


पाश्चात्यांच्या प्रापपादनातत कोणतेही प्रमाण नसून, प्राक्का- 
दीन भाषामिज्नत्वांत कसलाही कृत्रिम प्रकार बिलकुळ 
दिसून येत नाहीं, असें हणणे प्राप्त येतं. 

तात्पर्य, संस्छत आणि प्राकृत भाषा, ह्या केव्हां देखीळ 

सेस्छत व प्राऊत मा- प्रचारांत नव्हत्या, हणून जे कि- 
यांच्या न्यावहारिकत्वाची त्येक पाश्थातल्य प्रातेपादून कारेतात, 
प्रमाणपूयेक सिद्धता. तु केवळ निराधार होय, असेह्या 
भाषांत जे अनेक फेरफार झालेले दृष्टोस पडतात, त्याव- 
रून सिद्ध होतें. शिवाय, संस्कृत आणि अनेक प्रकारच्या 
वर निर्दिष्ट केलल्या प्राळत भाषा, ह्यांच्या प्रत्यक्ष इति- 
हासावरूनच त्यांच्या व्यावहारिकत्वाबद्दढ चांगळू अनु- 
मान करतां येते. कारण, ज्या नियमांनी त्यांत स्थित्यन्तर 
व रूपान्तर झाले, ते नियम केवळ सावेत्रिक असून, त्याच 
नियमांनी युरोपखंडांतल्या देखील नानाविध भाषा बनल्या, 
भाणि त्या संस्कृतोदमव अशा ग्रौक व ल्याटिन भाषे- 
पासूनच प्रसवल्या. 

आतां, आमची ही अपूव संस्कृत भाषा, अथवा आ- 
मचा तो लोकात्तर प्राकृत वचो- 
विन्यास, कोणी तरी प्रचड भार- 
तीय पंडितांनींच मद्दाम तयार 
कळा, अशी क्षणमर कल्पना करावी, तर ते सुद्धां बिळ- 
कुळ शक्‍यच नाही. कारण, अशा प्रकारची विठ्ठज्जनांची 


मानवी छतीर्न भाषा- 
घटनेची अशकक्‍्यता, 


७ वा ] भारतीय नाटकांतील पात्र व भाषा. १०७ 


सभा भरवून, अनेक पंडितांकडून भाषा घडविल्याचें, ।किंवा 
ह्या अठोकिक टंकसाळंतन च तिच मद्रण झाल्याचे, एकही 
उदाहरण जगांतीळ इतिहासांत कोठेच आढळून येत नाहीं 
फार तर काय सांगावं, पण, समारं सात आठ वषोपर्वी 
यरोपांतील कित्येक पंडितांचा असा [वेचार चाळला होता 
कीं, भखिळ भतलावरीळ लोकांना सवे साधारण अशी 
होलळोपी नांवाची एकच भाषा नवीन तयार करावी. परंतु 
तो त्यांचा दीघ प्रयत्न जागच्या जागी, तसाच थिजला. 
इतर्केच नव्हे तर, त्यांत त्याजला कोणत्याही प्रकारचं 
बिलकूल यश आले नाही. ह्यावरून, माषा ही टंकसाळीनें 
किंवा मुद्दाम केल्यानं होत नसून, तिचें बीज क्कचित स्वय- 
मेव, व क्चितू सांकेतिक विन्हांत असत. मात्र, असंख्य 
कविपंगव, अनेक पंडित, व नानाविध विद्वान, तिच्या 
उन्नतीस आणि श्रेष्ठत्वास कारणीभत होतात, यांत तिळ- 
प्राय देखीळ शंका नाही. अर्थात, सदर्रील सर्व कारणांनी 
संस्कत व प्राकृत ह्या भाषा व्यावहारिकच होत्या, असं 

हझणण्यास बलवत्तर प्रमाण मिळत. 

१ ग्रंथकत्योचें माषाशाख्र नांवाचे पुस्तक पहा 








भाग आठवा, 





भारतीय नाटकशासत्राचे शास्ते व 
नाट्यकलेचे प्रवर्तक. 


भारतीय नाटकशास्त्र आणि नाव्यकला हीं निःसंशय 
आति प्राचीन असल्याचे दिसते. 
कारण, तहिषयक दिग्दर्ेन 
आमच्या पुराणतम बेदांतच 
झाळेळं असून, ब्रह्मदेवाला देखीळ ह्या विद्येचे ज्ञान केवळ 
वेदांपासूनच प्राप्त झाळें होतं, असें कवी मानतात. 
याप्रमाणे, यच्चावत्‌ ज्ञानाचे आदिनिश्षेरे जे वेद; 
डू क डू र ईॅ*_ 
त्यांजपासूनच त्रक्षदेवाला सुद्धां ही अपूवे विद्या मिळा- 

१ कारण, हझासंबंधार्ने ध्वनंजयाने आपल्या दूशख्पांत खाली 

लिहिल्याप्रमाणे उल्लेख केलेला आढळून येतो!-<- 

उद्‌धृत्योद्भ्रत्यसारं यमाखलनिगमान्‌ नाट्यवेदे विरिची 

चक्ते यस्य प्रयोग मुनिरपिभरतस्तांडव नीलकंठः । 

शबोणी लास्यमस्य प्रतिपद्मपरं लक्ष्म कः कतुमोष्टे 

नाट्यानां किन्तु किंचित प्रयुणरचनया लक्षणं संक्षिपामि (४ 
( दृशरूप, प्रथम प्रकाश, ) 

२ क्रृगयजुःसामवदेभ्योवेदाच्याथवेण:क्रमात । 
पाठ्यंचाभिनयानगीतरसानसंग्रह्मपद्मभूः ॥ ९॥ 
ब्यरीरचन्रयमिद्घमेकामार्थमोक्षदम्‌ ॥ १० ॥ 

€ संगीतरत्नाकरे सतमोनर्तनाध्यायः ) 


मारतीय नाटरुशास्त्र 
व नाट्यकलेच प्राचीनत्व, 








८ वा] भारतीय नाठ्यकलेचे झास्ते व भंबतके. (०२: 


ल्यावर, ह्या भ्रपितामहाने ता. भरतर्मूनीस प्राप्त करून 
दिली, व तदनन्तरच तिचा प्रसार 
सवे भारतवर्षांत झाला, अशी 
आख्यायिका आहे. 

आतां, नाटकांत बहत्तकरून तीन प्रकार असतात. 
१ नाटय, २ नृत्य, आणि ३ 
नृत्त. ह्या सर्वाचे प्रदशेन अमर- 
लोकांपुढे हात भसे; व तें गेथबं आणि अप्सरा यांन- 
कडून करण्यांत येई. अथात्‌, ह्या सर्वास भरतमुनीकडूनच 
रिक्षण मेळे, ह आणखी विशेष रीतान सांगावयास नका. 

१ नाट्यंनृत्यतथानत्तेत्रघातदितिकातीतम्‌ ॥ ३ ॥ 
नाट्यवेदंददोपू्वेभरताय चतुर्मुख: 


ततब्धभरत' साध घर्वाप्सरसांग०: 1! 
नाट्यंनृत्यंतथानत्तमप्रेशाभोःप्रयुक्तवान्‌ ॥ ४ ॥ 
मॅ शः 


व तीं कशीं उपलब्ध झा- 
» यांविषयींचा परंपरा. 


नाट्याचे प्रकार, व 


नर 
तण्डुनास्वगणाप्रण्यामरतायन्यदीदिशत ॥५॥ 
लास्यमस्याप्रतःप्रीत्यापायेत्यासमर्दादे शत । 
बुद्ध्वा$ थतांडवंतंडोमेत्येभ्योमुनयो5वदन ॥६॥ 
पावेतीत्वनुक्वास्तिस्म लास्यंबाणात्मजामुषाम_ । 
तया द्वारवती गोप्यस्तामिः सौराष्ट्र योबितः ॥ ७॥ 
तामिस्तु 'ेक्षितानार्या नानाजनपदास्पदाः 
पवं परंपरा प्राप्मतलोके प्रतिष्ठितम्‌ ॥८॥ 
( संगीत रत्नाकरे सप्तमोनतनाग्यायः ) 
२. ततश्वभरतःसाधेगन्धवोप्सरसांगणेः । 
नाटयंचृत्यंतथानत्तमग्रेशाभोःप्रयुक्तवान 1 ४ ॥ 


( संगीतरत्नाकरसघमोततनाम्यान :), 
च 


११० भारतीय/नाटकशास््र व पूर्वापररंगभूमि. [ भाग 


असो. ? नाट्य, २ नृत्य, आगे ३नृत्त,असेजे 
प्रकार सद्री निवेदन करण्यांत 
आढे, त्याशिवाय ४ तांडव, व 
५ लास्य, असेही आणखी नृत्याचे दोन प्रकार आहेत. 
ह्यापेकी, तांडवाचा प्रवतेक कोणी तण्टु नांवाचा 
श्रीशंकराचा परेचारक असून, त्यापासूनच त्याला हें 
नांव प्रात्त झाळे. आतां, लास्य हें पारवेतीनें उषा 
नामक राजपुत्रीस शिकाविले, आणि हिनंच द्रारिकेतील 
सवे गोपिकांस ह्या कळत निपुण केलें. तदनन्तर, ह्या 
गोपींनी सुराप्टूंतील स१ स्त्रियांस ही विद्या शिकविठडी, 
व त्यांजपासून ता ह्या भूतळावराळ अन्य स्त्रियांस प्राप्त 
झाडी, असं म्हणतात. 

आतां, ह्या संबंधाने कोणाचे कसेही मत असो, अथवा 

नाटकशाखाचा व ना- एतद्वेषयक आधुनिक विद्वान 
ट्यकलेचा भरत हा मख्य काणताहा कल्पना करांत, इतका 
प्रणेता. गोष्ट मात्र अगदी निर्विवादपणे 
सिद्ध आहे को, ह्या नाटकशास्त्रांत व नाट्यकळेत भरत 
हा प्रमुख प्रणता असून, ह्या विषयावर पद्धतशीर असा 
ग्रंथ त्यानंच प्रथमतः लिहिला, आणि तो अजूनही भार- 


त्यांचा प्रसार. 


१ ह्याचा भारतीय नाट्यशास्त्र नांवाचा एक खुप्रसिद्द ग्रंथ आहे. 
परंतु, तो सर्ब उपलब्ध नसून, त्याचा बराच भाग गहाळ झालेला 
दिसतो. 


८ वा] भारतीय नाठ्यकलेचे शास्ते व प्रवतेक. १११. 


तीय नाट्यशास्त्र हणून प्राचीनतम अंथांतच मोडत 
आहे, याविषयी लेशमर देखीळ शंका नाहीं. 
तथा, भरताने जे हे नाट्यशास्त्र रचले, त्याचें 
नाट्यशाखावर भरता- फित रोतीने पारिशीळन केळे, व 
च्या अगोदरचे लेखक व त्यांतील एकंदर विषयांची योजना 
ग्रंथकार. पाहिठा, ह्मणन त्याच्या अगोदर- 
हो ह्या नाटयकडेवर लिहिणारे, किवा नाटकशास्त्र रच- 
णारे, अथवा त्याचा केवळ उपक्रमच करणारे, अप्ते थोडे- 
नेहुत तरी अंथकार खचितच होऊन गळे असावे, अशी 
कल्पना होण्यास बळवत्तर कारण मिळते; आणि तदूवि- 
पक प्रमाण देखीळ प्रत्यक्ष भरताच्या ळतीतच स्पष्टपणे 
दिसून येते. कारण, ह्याच्याच ग्रथांत एके ठिकाणी बृह- 
स्पतीचा उछेख झाळेला आढळतो. इतकेच नव्हं तर, 
बहस्पर्तारचें मत अमक एक बाबतीत अमुक प्रकारचें होते, 
असे सां भरताने लिहिलेलं दृष्टीस पडते. 
नानारूपेःसमायुक्ता गुणेरतेभेवन्तिहि । 
वृहस्पतिमतादर्षां गुणानां प्रविभावकम्‌ ॥ ७५ ॥ 
( भरतकृतनाट्यशासत्र, अ० ३४वा, ). 
अथात्‌, सदरहू अवतरणावरून, बरृहस्पतीची काते, 
र किंवा नाट्यकलेवर त्यानं लिहि- 
त्यांच्या रुतीचा सहार. 'हुळा ग्रंथ, भरतास निःसंशय 
उपलब्ध होता, असेंच मानावे ढागत. मात्र, तो किंवा 


११२९ भारतीय नाटकक्षाख्र व एवापररंगभूमि. [ भाग 


त्याच्या अगोदरचे अन्य ग्रेथ सांप्रतकाळी कोठेही मिळत 
नाहींत, ही केवळ दुर्देवाची गोष्ट होय. कदाचित्‌, ते 
महमदी धामधुमीत सर्व विध्वस्त झाळे असावे, अशी 
देखोळ भीति वाटत आहे. 
भरतमुनीचा काळ झार पूयेक कळून येत नाहीं. त. 

थापि, ता कालिदास कर्वाच्या पूर्वी 
पुष्कळच अगोदर होऊन गेला 
असावा, अप मानण्यास बलवत्तर सांधन व सप्रमाण 
आधार उपलब्ध होतो. कारण, त्याचा उळेख काविम- 
जक्रानंच आपल्या नाटकांत स्पष्टपण केळा आहे. 

मुनिना भरतेन यः प्रयोगो 

भवतीष्वष्टरसाश्रय, नियुक्तः । 

लालिताभिनयं तमद्य भता 

मरुतां द्रष्टमनाः सलोकपाल: ॥ १८॥ 

( विकमोरवशावे द्वितार्याःक: ), 
आतां, कालिदास हा विक्रमादित्याचा समकालीन 

असून, तो इ. स. पूवा ५६ व- 
पांच्या सुमारास, किंवा त्याच्या 
आंत बाहेर उद्यास आला असावा, असं बाह्य आणि 
अन्तः प्रमाणांवरून उघड दिसते; व त्यामुळे, नाट्यशा- 


कि 


१ भारतीय सामाज्य. उत्तराधं. पु. १० वे. सखस्रत मा- 
थेचा इतिहास. पान २९०ते २९४ पहा, 
(पुढे चालू ) 


भरताचा काल, 


व तहषयक प्रमाण. 


<वा] भारतीय नाटः'धकलेचे ज्ञास्ते व अ्रवर्तक. ११९ 


सरांचा प्रणेता जो भरतमुनि तो कालिदासाच्या पूर्वीचा 
आगि पप्कळच प्राचीन अस्तावा, असे वाटतं. 

भरतानन्तर, नाटकशास्त्र व नाटयकलेच्या संबंधाने 
विशप महत्वाचा आणि प्रमा- 
णभत ग्रेथकार हटला हणजे, 
धनंजय होय. हा विष्णूचा पुत्र असून, तो आपणास 
मुंज राजाचा मात्रेत हणाविणा. याचा काळ इ.स. च 
झकरावे शतक असावें, अर्से वाटते. ह्याची दशरूप 
नामक कांति सवीस महणर आहे, व तिजवरून, भार- 
तीय नाटकशासत्र आगि नाट्यकला! हीं अगदी पूर्णत्वास 
जाऊन पोहांनळीा हाती, असे मानण्यास बलवत्तर कारण 
मिळते. 


धनजय. 


( मागाल प्टावर्न पढ घाल ) 

ह्याखेरांज, रावबहांदुग (कर पांडु'ग पोइत यांचाही असाच 
अमिप्राय आहे. 

त्याचप्रमाणे, डा. पीटरसन्‌ हा अस म्हणतो का, 

* कुक्यीतेत० ७9ातेड 1ला ० ७ल्ट्परापाष्टर्णा णी७ (० 
ह्यळा) डिक, यी तल 18 १०९७ ॥०७ ००४०० 1४.” 

१ शिवाय, हया गोष्टींची सत्यता निर्षिवादूथ असल्यामळे, ती 
पाव्यात्य पंडितांस देखील कवल करर्णे भाग पडतें. हासंबंधार्ने, 
भॉनियर विल्यमसने एके ठिकागीं अर्से झटले आहे की, 

6“ गुप ए०्पोणाट ब्रश 09 (९ या ययावेषड ४० आारए९ 
1४258 छि ९्खर इघाटा७ ल पायात वर, ४0ल्लाति्ट 

(पृर्ढे चालू. ) 


११४ भारकीय नाटकेशासखत्र च पूर्वापररंगभूमि. [ भाग 


घनंजयाच्या दशरूपकावर धनिकाची वृत्ति असून, 
ह्याच्या बापाचे नांव देखील वि- 
च क्क र डा 
प्णूच होते; व तो आपणांस श्री- 
मटुत्पलराज महासाध्यपाळ म्हण- 
वीत असे. ह्याचा काळ इ. स. चें बारावं शतक असाव 
चह क्क 
अर वारत. 
दशारूपकावर कोणी एका पाणि नांवाच्या 'विद्वानाची 
देखील टीका असल्याचें कळून येतें. 
कारण, रंगनाथानं विक्रमोवशी 
नाटकावर जी टीका केडी आहे, तींत त्याने पाणीच्या 
नांवाचा खाडी लडिहिल्याप्रमाण उललेख केल्याच दिसतं. 
“ घा्णिविरचितद्दशारूपटीकायाम्‌ ' 


( मार्गील पृष्टावरून पूढे चालू. ) 
19 30090 5०७० डवे खा चाडपाठणला एता 111052 0१९- 
1.00 ७१ ला पाताऊक्, गाटाण्ताचाताच, 0011९00, छि'0€, 
चे ७11९6, १77०१ (ह १॥८८१((१6 607/20906२0/८ 8७ 
गल्ला पाल€ टो७90प्वेनिटीह टप पि४्कटते प ताळा या पि 
००९8) 00९0188. 
( आताचा कञपणा, 3". १७6 ). | 

तर्सेच, विल्सनूर्न ह्या बाबतीत “ १॥॥७॥७ 19170 ० पपतण 
1079718 ” अर्से लिहिल्याचे आढळते. ( हिंदु नाटकशाला पान, 
४१, प्रस्तावना, ) 

मागील पान ६४ ते ७९ पहा. ह्यांत नाटकांच्या एकंद्र प्रकारांचे 
विवेचन केलें असून, त्यावरुन भारतोयांचें वेदुःर्य वाचकाच्या 
ध्यानांत येईल. 


धनंजयाच्या दुृशरूप- 
कावर धनिकाची वृत्ति, व 


पाणांचा टोका. 


८ वा] भारतीय नाट'थकलेचे झास्ते व प्रवर्तक. १११ 


आतां, नाटकविष्रयक दुसरी सुप्रसिद्ध राते झटली 
हणजे सरसती कंठामरण होय. 
हिचा प्रणता भोजराजा असल्या- 
विषयीं सांगतात, व हिजवर रत्ने- 
श्वर महोपाध्यायाची टोका आहे. 

काव्यप्रकाश नांवानी कृति देखील नाट्यशास्त्र संबै- 
घार्ने विशेष महत्वाची आहे. 
हिचा कतो. मम्मटभट झणन 
कोणी एक काऱ्मीरचा त्राह्मण असन, तो इ. स. च्या 
बाराव्या शतकांत उदयास आल्याच समजते, ह 

साहित्यद4ण नामक ग्रेथांत सद्गा, नाटयशास्त्रासंबधी 
पप्कळच चांगळा विचार केला 
आहे. ह्याचा कती विश्वनाथ 
कविराज नांवाचा कोणी एक बंगाठी पंडित असन, तो 
ब्रह्मपुत्रा नदीपछीकडीळ डाका प्रांतांत राहत होता. 
ह्याचा काळ इ. स. च्या पंधराव्या शतकांतील होय. 

संगीतरत्नाकर नांवाचा ग्रंथ मुख्यत्वेकरून नृत्य 
आणि गोीतविषयात्मकच आहे, 
तथापि, त्यांतसुडां, नाट्यकळेचाही 
थोडाजहुत विचार केळेळा दिसतो. ह्या कृतीचा कतो 


१ झालाच भोजदेव अशीही संज्ञा असून, हाचा काल इ, स. च 
११ वे शतक असल्याचे कळून येतें. 


त्यानंतरचा प्रणेता भो- 
जदेव, 


मम्मट, 


विश्वनाथ, 


शाई्देव, इत्यादि. 


११६ भारतीय नाटकश्लासत्र व पूर्वापररंगभूमि. [ भाग 


7 “असून, ह्याच्या बापाच नाव सोहेळ व अजाचं 
स्कर होतें. हा मूळचा कारमीरचाच राहणारा 
/ तथापि, त्याचा लोकिक विज्षेषंकरून दार्लिण प्रांतां- 
बॅच झाला. इतकेच नव्हे तर, त्याच्या पत्रपोत्रादिकांस 
दोलिणतच स्वास्थ्य मिळाळळे असन, त्याच्या नातवास 
सिंहळ देवानेच आश्रय दिळा होता. मेंगीतरत्नाकरावर 
कालिनाथयाची टोका आहे, आणि ती बिनयानगरचा 
राजा जो प्रोट ( प्रतापदेव ) याच्या कारकीर्दीत इ. स. 
१४५६ पासून १४७७ सालच्या दरम्यान लिहिलेली 
असावी, अर्से वाटते. 

ह्याखेरीज, नानाप्रकारचे हाव, भाव, रस, इत्यादि 
व्यक्त करणारे देर्खीळ अनक ग्रॅथ 
आहेत. ह्यापेकी, रुद्रमट्रकृत श्रॅ- 
गारतिलक, आणे भानुदत्तळत 
रसमंजरी व रसतरंगणी, हीं सुप्रसिद्ध आहेत. 





हावभावविषयात्मक 
रर्ताचे ग्रंथकार. 


पाग नववा, 





नाटकांतील वाकसरणी. 
आतां, नाटकांतील बाकसरणी कशी असावी, यावि- 
पयींच फक्त दोन शळ्द सांगून, 
आमच्या भारतीय नाटक शा- 
सत्राचे हें प्रास्ताविक विवेचन मी भाटपतं घेतो. 
नाटकांतील भापासरणी अथवा वचोविन्यास हा दोप- 
रहित असून, निःसंशय रसात्मक 
असला पाहिज. कारण, रस 
हाच काव्याचा अन्तरात्मा व 
त्याचे खर जीवन आहे, यांत ठेशमात्रही शंका नाहीं. 
त्याबलर्चे साहित्य दर. ह्या संबंधानें, विश्वनाथाने असत 
णांतील प्रमाण, स्पष्टपणं म्हटल आहे र्की, 
वाक्यं रखात्मकं काव्यम्‌ ॥ ३॥ 
दोषास्तस्यापकपकाः ॥ ४ ॥ 
( साहित्यदूपण प्रथमः परिच्छेद: ). 
त्याचप्रमाणे, अभिप्राणांत सुद्धां तह्रिपयक वाढा लि- 
हिल्याप्रमाणे उलेख असल्याचे 
आढळुन येतं. कारण, त्यांत 


श्र 


असं सां!गेतळ आहे की, 


नाटकांतील वाकसरणी. 


रम हेच कराव्याच 
जीवन. 


आप्निप्राणांतीळ प्रमाण, 


११८ भारतीय नाटकशास्त्र व पूवापररंगभामे. [. भाग 


वाग्ैदग्ध्यप्रधानेडपि रस एवाचर जोवेतम्‌ । 
( आप्िप्ुराण ) 

तसच, ध्वानिकारांचे देखील 
त्या बाबतीत 

अर्थः सहृदयस्छाच्यः काव्यात्मा यो व्यव स्थितः 
इत्यादि वचन आहे 

शवाय. काव्यांतीळ वणरचना प्रसंगानुसार मधुर आण 

110 आल्हादकारक, व कारणपरत्व 
वीण हत ळी तीव्र आणि हृदयद्रावक, अशीच 

असली पाहिज. म्हणजे त्या- 

योगाने, अथे व ध्वाने यांचे तादात्म्य हाऊन मनाला 
स्वयमेव गदगल्या होतात, आणि ते अनायास तलछीन 
राहते. अर्थात, वणाच्या कठारपणान कावेतप कणेक- 
टत्व येऊं नये, इतकाच गाष्ट उत्तम वाकसरणीस परशा 
नसन, वास्तविक रीतीनं पाहिळे तर, पदांचा उच्चार हा 
त्यांतीळ अर्थाचा केवळ प्रातिध्वानेच असावा, अशा तिची 
रचना असणे फारच अगत्याचे आहे 

आह्यी हणता याचे खरं इंगित वाचकांच्या ध्यानात 
येण्यासाठी, भवमभूर्तःचा हणून 
दुंतकथेने ठरावडेटा 'छाक आम्ही 
वाचकांपुढ सादर करता. 

बिदितं ननु कन्दुक ते इद्यं 
भ्रमदाधरसंगम लुष्ध इव । 


ध्वनिकारांच प्रमाण, 


तट्विपयक प्रमाण. 


९वा] नाटकांतील वाळ्सरणी. ११९ 


वनिताकरतामरसामभिहतः 
पतितः पतितः पुनरुत्पतासि ॥ 


भावार्थः--हे कन्दुका, तुझा हेतु माझ्या लक्षांत 
आला. माझ्या अधरोष्टाचे चुंबन करण्यास्तव छन्घ होऊन, 
मी तुडा आपल्या करकमलानं वारंवार झिटकारून टाकून 
आपटीत आहे. तरी, तूं पुन ( चुंबनार्थ ) वरच 
उडतात! 

ह्या छोकांतीळ पदांचा अर्थ, केवळ वर्णाच्यारानेंच 
स्वयमेव ध्यानांत येतो. आणि त्याच कारणानें, तद्विपयक 
कवीच श्रेष्ठत्व आपोआप सिद्धवत ठरते. 

सुप्रासेड आंग्टकवि जो पोप, त्याच देखील ह्या बा- 

तत्संबंधाने पा्रयास्य बेतींन अशाच प्रकारचें मत असून, 


आंग्लकांव पोप, यांचा वणाच्या ध्वनोचं तादात्म्य पदा- 
मआभप्राय, च्या सथाशा सहनगत्या झाल पा- 


हिन, अशाविपयी लाने आपल्या “ गुणदोष मबंध ” 
नामक काव्यांत फारच मार्मिकपणान लिहिळळे असल्याचे 
आढळंते. 





१ ह्या म्हणतोः--< 
* ब. 18 10 शालाषट्रा, 70 औद्ाघीणाटइळ छाए०8 लीशाटट, 
गृ५2 ४०१ 1105 ५९९0 छा] ९०0० (७० ॥॥७ हलाहल, 

( 858४ 01 (३ 0टा8्या. ) 


: तत्काळ तछीनता आगितें 





> "6... 


भरतखंड हें असखिळ मानवी प्राण्याची 


भाषाशाखांत अनेक प्रमाणांनी सिद्ध 
- जुळ ८” भाषाशाख, माग तिसरा, 
१-१६९ पहा.) भारतीयसास्यराज्य पु.१० वें मुह: 
शेवाय, कित्येक पात्र्यात्य विद्ठानांस देखीळं 
» ले अशाच प्रकारर्चे प्रतिपादन करितात. क्रूझर 
पाडित म्हणतो 
11 ७७७०15 ७ 0०११ ७्ात णा हह १०॥६७॥ 6 


1०७०१७५ ५ १८०८१ ०७७७ ॥॥८ ल'७व& 
4५८४, (॥७८ शीड ढ७१णाध्वा/ ॥ 1कवाळ ” 













: नांवाजळेल्या अशा इतर राष्ट्रांचा जन्म देखीळ झाला 
_ नव्हता, त्यावेळीं आम्ही मानवी सुखाच्या अगदीं उन्न- 
तावस्थेप्रत पोहोचळो होतो. इतकंच नव्हे तर, सघारळेळे 
असे मानळेळे, व प्राचीन पक्तींत हणन बसविठेळे, असे 
जे मितर ( इंजिप्त ), बॉबिळन्‌, चाल्डिया, इराण, ग्रीस, 
इटली, इत्यादि देश, ते सुद्धां गाढ निद्रेत आणे अज्ञा- 


१ ह्यासंबंधा्ने आनीबिझांट बाई म्हणते, “ 15ताह. ठोवह 
1181 (86002 0 3टकाल्-यापताढळ ७18७ पड ०८ छक०७ 
1777/८ १०७७ ७०५७. पतत. ६७. ७७४ ळा्याश् ७ 
(0181१०8 "१ केल्ले ०0. आाताब्र (18६ फा ७8ढ 
४॥०॥89105 ० ९९1७४11९08 ७8४(0'8 771518 180. ७0०॥68 ४७० 
४0४2 11011 ” ; 
“112 (11019) क$ (118 ९811108 01 (18 8181 1९०1९३ र 
५४९ 1151 0001 ०! ४0९ 1112116085 18088. हु 
( ४३. 81110 उज लो ताळ छत 5 उाज्डाळा.) 
त्याचप्रमाणे, एक शोधक आंग्ल इतिहासकार देखील अशाच 
प्रकारचें प्रतिपादन करिलो, आणि असें लिहितो की, “ 7252 १७ 
छाट ?४18011१5 100080 १090 प०॥ फाळ शब्याळ  ध्राढ. 
१०॥७--॥॥७॥ (७16802 ह्यात 1819, ८८०8९ लकवा&8 &९७०- 
बेश१ 0६७१११७७८१९०॥७, ॥०॥७७त ००११/ ८ ६७१७ ग ८८ १०१- 
 ळलभ१७७७, पवाह भ88 (110 366६ “१०८६८६ काळे ॥९वभवेशश" 
[( ॥॥॥०0(॥/७ पाडळ9 ० पाताळ.) 










र्र ७०७ 47१० 1००९.” अर्सम्हणतो. 
(जाण ल्या पाताढ ळल ७? 0.17). 


फ् 
त.” ८, ४७ ' औ प क ७ “११५ ** ी 
१ १५५)! 24६”. ० जे >”) १५ /%१*दे> ' ५४६ ०) , 700०0 (“01:74 हिरक 0 





















अपूव अळेकाराचा, ज्ञानाच्या प्रसाद!चा, 
अशा वस््राभरणांचा, ययेष्ट उपमोग बेत असूं. 


आह्मां आये हिंदूंचे ज्ञान, आमची अध्यात्म 
क. 3 पया मु आमचें घमेन्यायवतेन, आमच 
- आारतीयांची उत्लतावस्था. व्यवहारनेपुण्य, आणि भामच 


म्श्ठ एकंदर ज्ञानाजेन, यांजवर दृष्टि 
डेऊन, इतर राष्ट्रांच्या तुठनेंने त्यांचा सर्वे बाजून विचार 

_ केढा, हणजे आह्मी प्राचान काळी उन्नतीच्या 
उच्च कोटिप्रत पोहोचला हाता, अस निःसंशय 

_ लागते. कारण, भरतखड हं ज्ञानाच 

_ अमूल्य खाण, अपृवे वस्तूंचे विढक्षण 

_ असून, आमच्या प्राकाळीन भारतीय आयांचा 

ल्मा > 

_____ १ /झ्ासंबधाने मॉक्समुलर म्हणतो, “ ४४७ ७0४ र्ण 

_ फण्पांपट्ट १०९७४०0३०0 ४४७ 08- ०१७ ०११०७, 

_ काष्ट्रऱा' ख्वेपळ्या, एतणीळा00( 12]1९३011४8101), 


_ तीदडपळ ०1185, 1181100 टग ट्रा७ 01, 0००19, 
>. प्र 79447८ १० 8८७७॥/ १०५ ६०0 7,&7०"00०"7 
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हा . काण. ” व र 1 द श् 
कभ त्य (| द्र र वती हनर ्ा 0 


क्क 


_ करणेंभांग आहे; आणि त्यामुळेच, बहुश्रुत व 


> ही गोष पात्यात्य देशांतील नामांकित विद्ठानांस देखील 
_ करावी लागते. ह्यासंबंधाने, सर. विल्यम ज्ञोन्स सारखे 
कुटमाणि मोंठ्या म्रेमार्ने मान डोलावून म्हणतात. 


ण “ 2) नल म 
"णा रा0ए९' पफ तरल 0 हशा) 0 पाठतत 


 पशाडापा् हाट प्रजांला रज यागाएए. फाल्डयांड जड्शा, 
_ हात. झपा 8 ]जाषट्रहड 18. क्ण्णात ७०७ हणी 
ि' & ७1212 ]ट'॥७७] ल कळाा5, 08 डर छत ४७ 
कु०ए७भ'811 1158 ९ 11111808)798, 80006 (18 0१ 
०००७०७७४०5 ०. हषएशत 1ळाते, ७७ु०ते ल ल्णागि0ह 
0 क.” ह.“ 


ह्यावरून, भरतखंडेतर कोणत्याही देशांतील ग्रंथसमूह -आमच्य 





धि 
भः 


















सहजी येईल 
२ ज्ञानाच्या सर्व शाखांत आमचे उत्तम प्रकारचें प्रावीण्य 


फलाफेन्स्टन्‌ सारखा ममंज्ञ इतिहासकार देखील 
व देतो. सो. कारण,. तो अर्से म्हणतो की, “ 10७ ७७४ € 
 ळीप्राह डाला ळ्याड 1 81] 'ाल्हट जिण्धालोरड र्ण 
(5.92). “ वठ, 20 तीय चश लत 
कड ७० िर्‍तपड 00०09 €ल्थासत 10 तेणुक्षप 
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| र पट छते छटाया00, क कव्याते तझा 


-4५-« 


च्या दृष्टोस पडता; अथवा 
स्कृत वाड्मयाचा हा जो 
व्य आगि तौत्र दुंदाभे 
कर्णरन्न्रांवर जाऊन सदैव 
ली 'पंकाराथं तो; किंवा, हा जो त्याचा 
न क्लपरिमळ सर्वास अपूवेसा वाटता; अगर, 
_ मकरन्द करन्द जो प्रत्येक रसिक मन॒ष्याच्या णीस 
त निरंतर पात्र होतो; त्याचें खर॑ कारण हटले हझणने, आ- 
मच्या आर्य पूर्वजांची न्यायपरायणता, व आपल्या इ कः - 


शी 
व 


- कैब्यतेविषर्यी त्यांची पूरण जागरूकता, हेंच 
- होय. सबब, त्याचें कार्य घडून, पारा! 
र ॥ ” ह्या उदात्त नीतीचे आह्मां 
सु वळण लावून देण्यासाठी, त्यांनी आपल्या 











अर्थातू, सदरहू कारणानें आह्यी अखिळ जगाचे 
त्या योगानेंच आहा मादिकडी : बनल: “शन हा 
आदिकवी, ॥ भूळोकाच्या वाचेचे जनित होऊन 
आदिस्मृतिकार, तत्वविद्येचे भां 

डार, व स्व शाख्त्रकढांचें भाजनच झालो. 


असो. आम्ही ज्याप्रमाणे आदिकर्वी आहोत, त्याच- 
प्रमाणें आम्ही आदिनाटककार 
असल्याविषयी देखीळ आमची 
सवेत्र ख्याति आहे. आणि हणू* 
नच त्याबद्दळची ळेशमात्रही शंका घेण्याला जागाच 
राहत नाहो. कारण, आम्हा भारतीयांचे नाटकशास्त्र व 
नाट्यकला हीं अगदीं प्राचीनतम असून, या बाबतींत 


१ ही गोष्ट पाश्यात्य विद्वानांस देखाल सर्व प्रकारे संमत असल्याचें 
दिसते. कारण, ह्या संबंधानेंच मॉ्समृलर हा असें लिहितो की 

“ '"॥९ 818108 0 ताळ, ७८. /॥१0१ल ० चाल शाठ्हॉ. 
भणा0ह00]. 16000000५० 1७2 8ल्याडो/, » & &. ८४७ 
70६8 ० ॥1९ 11080 ॥क्चा'पा8] 0. 11310) १८/७/॥०॥७, ॥॥९ 
शकील जिल गा०्डा किता र्ण कीन": : 86” 
शार्हाळ्8 ल वाट गाळा, 80012 ॥०॥६/०७8०॥०//१/, 
हत ७९1108 ९0०80पॉश कड. ” 0, 155” > 
१ ढल काळ्या काते फार बिलाला, ७. 

१॥८ 068078 ० ७ १102 कच्या ११०९, ३» ३ णक 
गि णि १०४७ “0५५ 1॥०४॥/४. ” 9. 11॥ 
( ॥08॥ ७७ 118 खिला ०?) 


आणि आदि नाटक 
कार. 


















लके संबंधाने, त्यांजकडूनच आ!ह्यांस कांहीं तरी 
असेल, अशी कल्पना करणेच शक्‍य दिसत 


शिवाय नाट्यकळलेसंबंधीं, ज्यांचे हणून क्रुण 
म्य आम्ही वेतळें असेळ असें मानणे 
कक. तिर्चे नि- सुंमवनीय आहे, ती राष्ट्रे हटली 
ऱ हणजे १ मिश्री (इजिप्शियन) 


ट्क वि ३ इराणी, ४ आरबी, आणि ५ चिनी 
होत. यांपैकों, मिश्री आफ्रिकाखंडांतळें असून, ग्रीक 
बेडांतळें आहे; व इराणी, आरती, आणि चिनी, 
' हीसवे आशिया खंडांतील होत. आतां, मिसर देशांत, 
आरबस्थानांत, व इराणांत, ह्या कळेचा प्रादुभांवच नसून, 
तेथें तिचे कोणी ळाळनपाळन केल्याचे देखीळ दिसत नार्ही. 
किंबहुना, ह्या सप देशांतील वाडूमयांत, त्याचा बिळकुळ 
नसल्यामुळें, त्याळा थाराच मिळाळा नाहीं, असे 
. देखीऴ हणण्यास प्रत्यवाय नाहीं. सबब, सदरहू तिन्ही 
हि ्रापासून, आहझाला हं क्र््ण मिळणं शक्य आणि भः ही “र 
_ नीयच नव्हते, हें उडड आहे. यूरोपखंडांत तर, हे ना- 
रक इ. स. च्या चौदाव्या व पंथराव्या शत: 
सुद्धां नव्हते. तेच्हां, अवशय तं कण 























च. मय ्ी १५ "००7१४ 
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आहांळा हे द्वार देखीळ खुळे नव्हते, हं आणखी 
_ रीतीनें सांगावयासच नको. आतां, राहिल्यापैकी 
_ ग्रॉक आगि चिनी या दोन राष्ट्रांसंबंधींच कायतो अवश्य 
तो विचार कर्तव्य आहे. परंतु, तो केल्यानंतर, त्यांच्या 
आणि आमच्या एकंद्र नाटकरचर्गत, नांद्यादि प्रास्ता- ऱ 
विक विवेचनांत, विचारपद्धतींत, मार्गदर्शनांत, व आचा- र 
-_ राविचारांत, खचितच महद्न्तर असल्याचे दिसून 
__ आणि त्यावरूनच, भारतीयांचे नाटकशास्त्र व नाव्य-_ 
- कला, हीं त्यांची स्रयभेव आणि निःसंशय स्वकल्पित 
रचना असल्याचेच तिद्ध होते ण 
याप्रमाणे, ब!डूमयाच्या ह्या महत्वाच्या शाखेत, 
____ जटकाची आमचीस्व- लोक मनोरंजनाच्या म्रियतम वि- 
_ तःची कल्पना असल्याब- घषयांत, आह्यी कोणाचे सुद्धां 
(इये प्रमाण क्हणी नाहीं, असे वाचकाच्या 
__ लक्षांत सहजी येईल. तर्थापे, सद्रां जे आम्ही प्रतिपा 
_ दुन केळे, त्याच्या पुष्टोकरणार्थ कोणते प्रमाण आहे, 
_ आसा प्रश्न सहर्जी उत्पन्न होईळ. अथवा, एतद्विषयक 
__ नांवाजलेल्या विद्वानांचे कशा प्रकारचे मत आहे, तें ची 
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| होऊन गेला. प 
मत सवेमान्य असल्या कारणाने, त्याहा पुष्कळ 
र आहे, हें आणखी बिशेष रातीनें नको. 
रश ज्य असें ह्मणतो की, हिंदूच्या नाटकांतील गुणदोषां. 









चीच कल्पना मनांत आणिळी, तर आपणांळा असें 
_ चित वाटते की, नाट्यकळा ब नाटकशास्त्र यांचे 









| > आणि आपोआप चालून येते. इतर्केच 

. तर, एतद्वविषयक अटूण, त्यांनीं भ्राचीन किंवा अवोचीन 
धं छोकांपासून बेतले हे ह्मणणें सद्धा अगर्दीच शक्‍य 
- त्यामुळें, बिळकुळ संभवतच नाहीं. कारण, भारती. 


__ १. “ भारतीय नाटकशाला ” नांवाच्या पुस्तकांत 
. आपले उद्गार खालीं लिहिल्याप्रमाणे काढलेले दिसतात.-- 
॥॥७७(८४२ गा& 00 ॥॥९ १105 0 पर्ढाब्लेड ७ 
पतेण ताडाळ, १८५०५ ७९ नाथ ८०७३शरन्ल परदा ॥ 
ठण ३ & & 2 ६७ फन्ना ळी गह 
दळ ) आलच हळ एलकम्कथ्व पवन शा 
०१8 /7०॥५ ८१९ ७९१७ ८४४१७" ठ 
ह्टड. एट छ8विंयाड 0! 100110]30 ००8. 
एव, 0७०८ ॥८ 1400 ल 76७ 
). ), ७६ काश ७ क॒भां०१, ७७७ पतंप 1) 


> १ वरद ब, बली ह (पकच व ओन १४»... 
मु गनी 376 ( पढ चाल. 7.22 फ्ला) 
टं "हया ळी 0” 3 (*-॥॥१क "५... ह पै क 
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मी. 
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वधी... 











ततःच्या कल्पकतेचेंच फळ असून, त्यांची नाट्यकला ही 
निव्वळ भारतीय वुद्धिवेभवाचीच परिणति आहे, ६ 


_ म्हणावे लागतें 











( मागोल पृष्टावद्न पुढ चालूं. ) 
१०१७३९0 100. तड वेट्लता&, ळा 8यालटतेळा  १॥8व ७८ 
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0000 (॥९ .1/0८886077002 007१७१०१४३ ग प्ळेर ट०रव मर्या 
गवर 6०॥॥११पपल्यल्ि ७१८ ॥॥8॥ १८९७" ७०३४७९७8९0. 7॥8१७ 
48 1107"0"ल ल ११२९ शिटढाकिप्किेका हाहक॥७प्लायाड एटा८ टटका 

_ पढच्या ळण र्क ११८ ळव ]साानााड, त्त, ण 

 ॥2)1॥0085. .»: & १ छल ९ ॥7कतळ 
४९११/७ १०८८८ ७॥०॥॥ ॥०७५ ६ (॥७९॥॥ ८ प्या तटा ळाड 
१७७ल (० लला ( ल. (जा'0९8 ० ७1९ (0111786 ), 
111 ॥॥2 €९5०९७1॥01 ०. ७ 60९) ख्रि 1 ए०0णे१५पा णा, 
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आतां, लाडी र! 

व नए ५ भह, याबद्दळ्चा 

क तारक स॑ करू. संस्कृत वाडूमयांत, हः व 

| प सुमारं शंभराच्या आंतच ए. 
नाटकांची संख्या असल्याचें दिसतं. तथा, ही 
संपात्ति यापेक्षांही बरीच पुष्कळ असावी, अपे 
जलळवत्तर प्रमाण मिळतं. कारण, ह्या संबंधाचं । 
करतांना, सर. विल्यम जोन्सने सुद्धां एके 
असं हटळें आहे को, यूरोपखंडांत किंवा अन्यत्र, आणि 
प्राचीन अथवा अवाचीन काळच्या कोणत्याही सुधार- 
छेल्या राष्टंत, नटकात्मक ग्रॅँथसंपातते जितकी हाणून न 
मोठी असण्याचा संभव आहे, तितकाच हिंदंची 

_ आहे. ह्याखेरांज, बेबर सारख्या विद्वानाने 
अश्शाच मासल्याचें प्रतिपादन करून, संस्कृतांताऴ हें 
टंक वाडूमय बरेंच विपुदधू असल्याविषर्यी त्यानं लिहिळे 

' आहे. परंतु, विल्सनळा तसें वाटत नसून, गीर्वाण भाषें- 

_ तली ही नाटकोय ग्रेथसंपात्ते बरी कमी असावी 

























उपळळ्य झाळी नसावी; आणि कांही 
झालीं असावी; असें हा स्पष्टपणें कबूळ* करतो. 
न, त्यांची संख्या पूर्वी खचितच पुष्कळ असावी, 


र ह्मणाव लागत. ऱ्् 
__ शिवाय, आम्हां भारतीयांची नाटकात्मक ग्रेथसंपत्ति 
र. जी सांप्रतकाळी आपल्या दृष्टीस 
“आ तहविषपक पमाण.  घड्धते, त्यापेक्षा ती निःसंशय 
ज्यास्त असली पाहिजे, असे मानण्यास आ- 
एक बलवत्तर प्रमाण मिळतें. सबब, त्या संबं 


नें देखीळ वाचकाची अवशय ती खात्री व्हावी हणून, 
तदविषयक शिवेचन येथें वेळींच करणें विशेष अगत्याचे 
, यासाठी, मी तिकडेच क्षणमर वळतो, व एकंदर 


क 2) 
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ऱ क 
टू 2५ 
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१ भारतीय नाटकशाला नामक ग्रंथांत हा असं लिहिता की, 
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ह्या संबंधाने, वाचकाची संपूर्ण रीतीने खात्री 
एतदर्थ, आपणांढा मुख्यत्वेकरून अन्तर्गत ; 
पुरक्िळें पाहिज. कारण, तसें केल्यानेच र 
. आणि जयद्रथासारखा प्रत्यक्ष दाखला दृष्टीस पडून, सं 
_ याची निवृात्ते होण्यास चांगळे साधन मिळेळ. 

___ सुप्रसिद्ध कविकुळावतंस श्रीकाडिदास ह्याने 
श् काम्निमित्र नाटकांत असें 


प्न नाट- आहे की, “ भास 
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र इत्यादि प्राचीन सुप्रातिद्ध न 
 कारांची कृति बाजूळा ठेवून, काळिदासासारख्या 
'कंब्रीच्या ळतीळा कोण विचारितो! 


विल्या 
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जता 


म्‌ 
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|”... "क *, च्या - क“ स्स नक 1.» 


१३४ भारतीय नाटकशार्त्र व पूर्वापर रंगभूमि. [भाग य 
'कविच कबृळ करतो. तेव्हां, त्यासंबंध!नें कोणताही सं- 


च्यात 
च 


देह मनांत येण्यास अवकाशच मिळत नार्ही. 
_ दुसरें अले की, ह्याच कविकुळावतंस जगन्मान्य काली- 
ह कद तॉसीड दासानें आपल्या सप्रसिद्ध विक्र” 


मोबशीय नाटकांत भरताविषयी 


देखीछ विशेष रीतीने उलेख केळा असून, त्यावरूनच 
ह्या भरतमुनीनें : नाट्यकळेची साद्यन्त मीमांसा केळी 
असल्याचें, व यथास्थित ऊहापोह, आणि समग्र वणेन 
दिल्याचे, व्यक्त होते. इतर्केच नव्हें तर, तो सुप्रसिद्ध 
मुनि ह्या नाटकशाखव न [टटयकळेचा, तितकयाही प्राचीन 
काळीं, अगदी प्रमाणभूत मानठेला शास्ता असावा, भसे 
मानन्यास सद्धा बलवत्तर कारण मिळतें. 


फार तर काय सांगावे, पण, कालिदासारख्या पुराण 
व बहुश्रुतकधीने आणखी असे देखीळ झटळें आहे कीं, 
“ आपल्या- पूर्वी होऊन गेळेल्या अनेक कविगणांची 
नाटके प्रेक्षकांच्या पाहण्यांत खचितच असतील, ” कारण, 


१ हा इ. स. पूर्वी पहिल्या शतकांत, म्हणजे इ. स. पूर्वी ५६ 


साठच्या श्ुमारास उदयास आला असल्याचे, आम्ही अनेक आघार 
देऊन, भारतीय सात्राज्य, उत्तराधं, पुस्तक दहावे, खेस्कत भा. 


येचा इतिहास, यांत परान २९२९-२९) वर सप्रमाण दाखविलें आहे. 


- ( ग्रंथक्ता 3) फर: 
व | 0960 3923 प्न 





| ह्यावरून, काळिदासाच्या पूर्वा आगि भरताच्याही र 
अगोदर, नाटक रचणारे अनेक कविनन होउन गेळे, 













ह्याविषयी ढेशमात्रही शंका राहत नाही र 
आतां, भरतासंबंधी उछ्छेख करतांना, काळिदास कावि- र: न 
भ्रेष्ठाने खाळी ढिहिठेळी प 

भवरा मे देकटसकडून बरे आहे. 
देददूत हणतो, सखेत्वरयोवेशीगर । व्ही, 
मुनिना भरतेन यः प्रयोगो भवतोष्वष्टरसाभ्रयो नियुक्तः। 
_ ललितामिनयं तमद्य भता मरतां द्र्टमनाः सळोकपालभा 
( विकमोबशीयस. हितीर्योःकः ) 

तेव्हां, अशा प्रकारच्या महत्वाच्या विषयावर - 
_ स््रीय विवेचन करण्याळा, तितक्या प्राचीन काळी सुद्धा. 
_ सदरहू भरताळा चांगळंच साधन उपलब्ध असलें पाहिजे. 
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भी; 


> चीं व नानाविध नाटकें देखीळ जरूर वाचलीं पाहि 
__ जेत. अथातू, इतक्या भरपूर सामम्रीवांचून, नाटकशासत्र 
व नाट्यकळा, यांनवर त्याळा समम्र अंथ बिळकुऴ ल्रिहि" 

_ ताच येणार नाही, हे उवड आहे. आणि ह्याच कारणां. रप १ 
साठी, आमची एकंद्र नाटकीय ग्रंथसंपत्ति हीपेक्षा ह 
प्राचीन काळीं खचितच ज्यास्त प्रमाणाने असावी, असें 


' ह्मणणं प्राप्त येते “>; 
अर्थात, ह्या गोष्टींचा अंगिकार केल्याशिवाय गत्यन्त- 


शः मच्या $- त्य पंडितांनी सुद्धां तक्लिषयक 

आपली संमातेच प्रदर्शित केल्याचे 

दिसतें; व भारतीयांची हीं जी नाटक उपलब्ध आहेत, 

" _ ती त्यांच्या एकंदर नाटकात्मक ग्रंथसंपत्तीचा केवळ 

अंशेच होय, असं कांवेठनें देखीळ ड्िहिळे, असल्याचे 
(06.2 कष्व, 70802 ४७३ 0101/ ०७ 

क लं - .डीचुर अकेसपन मी लक्की जे कया फोड टू 
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__ नाटक वाइजयाचे दुमिझ्. संस्कृत वाड्मय कित्येक परकी- 
य यांनीं भस्मसात केळे, व त्याच्या 
- राखरांगोळांनें त्यांनो आपल्या नेत्रकमलांचें एकदांचें पारणे 
फेडळें. शिवाय, ह्या होळीतून जे थोडेबहुत वांचळें, त्या 
पैका कांहीं तर सवभक्षी काळाच्या तीव्र दें्र्‌लाळी सांप- 
डल्यामळें जमेर होऊन, भगदींच निरुपयोगी झालें. कांही- 
कौटकांनी यथेच्छ ताव भारळा. कांहीप 100 
खाले. काहींची वाण्याच्या दुकानी पुड्या 4 ंधण्याच् क. 
कामीं रवानगी झाडी. आणि राहिला साहिळा टू 
भाग मात्र भामच्या हातो ढागळा 
_. असो. ही जीं संस्कृत नाटकें उपळब्य आहेत, ती 
म अगदींच थोडीं आहेत रू 
सविर मग्ता तथापि, ग्रांत देखीढ 
2. . चा अंश खचितच ज्यास्त 
कित्येक तर निःसंशय अप्रतीमच आहित, ही 
क 'णाळा हाही कबूळ केळी पाहिजे. शिवाय, तीं सवे 
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_ आणि रचनाभिन्नत्व सुद्धां दिसून येतें. त्या कारणाने, ती. 
_ सर्वांच्या आदरास यथायोग्य पात्र झाली आहेत, यांत. 
छेशमात्रही शंका नाहीं | 
आह्झ भारतीथांस नाटकाची अभिरुचि फार प्राचीन 

के काळापासून असे. त्यामुळे आमच्या 
परका, कर्वीर्नी अनेक तऱ्हेची नाटकें 
रचिदीं असन, यांचे प्रकार मख्य- 
₹्वॅकरून खार्ळी लिहिल्याप्रमाणे दिसन येतात 
१ काल्पनिक. २९ पोराणिक. २ ऐतिहासिक. आणि 
४ मिश्र. 
पहिल्यांत, मृच्छकटिक, माळतीमाधव, इत्यादींचा 
समावेश होतो. दुसऱ्यांत विक्रमोबेशीय नाटकासारखी 
मोडतात. तिसऱ्यांत पाळविकाभिमित्र, उत्तररामचरित, 
वंगरेंची गणना होते. आगि चौथ्यांत थोड्याबहुत प्रमा- 
णाने सवे प्रकारचें मिश्रण अप्तत 
सदरहू कोणत्याही प्रकारांत, नीतीर्चे उदात्त तत्व, 
१ ह्या संबंधानें विल्सन हणतो य म 
& पुणळह' ( प्रापतेणठ 1)0च्याठ5 ) हक छा. ]खडीः 90, 
कृ ठी एव्ही]. 101099 ५150 0९ ०७डथ्ए०्ते फळधा& ! 
नरक ४७०७००७, १0७०. ॥ळाट ल्ला केळ ८० १७, कॉट 
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00.2. असल्याचें भासमान होतें तभ 

मळे, अपवित्र विचारांचा ळोप 
होऊन, नीतिश्रष्टतेळाही आपोआपच फांटा मिळाल्याचे 
दिसते. इतकेंच नव्हें तर, त्यायोगाने परस्त्रियांच्या पा- 
तित्रत्याजिषर्यी विलक्षण आदरबुद्धि संदेव जागृत राहून, 
ती भारतीय राष्ट्राची शीळता, सभ्यता, व सदाचरण, 
यांची प्रत्यक्ष साक्षच दते. किंबहुना, हीच गोष्ट, आणि 
“ युवतिजनकथापमकभावः परेपाम ”। हें आमचे अ- 
पवे नीतितत्व, यांचे परकीयांवर, व पोौरस्त्य आगि 
पाश्चात्य राष्ट्रांवर, ।नैतान्त काये होऊन, तें त्यांस सा-. 
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५७७०५00. धं 
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श्वर्य तोंडांत बोटें घाळावयास् ळावितें प 


१ असे उदाहरण पाश्र्यात्य वाढमयांत कचितच टा 
आणि त्याच कारणाने, विल्सनूर्ने आपल्या: “ भारतीय नाटक-. 
शाला ” नामक पुस्तकांत खालील उद्गार काढल्याचे दिसून येते. 
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भाग अकरावा. 





भारतीयांच्या नाटकशास्त्राचा प्रादुर्भाव 





नाट्य कलेचे बीजांकुर 


आम्ही भारतीय हे आदिकवि असून, आदिनाटककारही 
आमचे नाटकशास्र व आहोंत, अशाविषयीरचे अवश्य ते 
नाट्यकला, यांच्या बी- विवेचन दहाव्या भागांत करण्यांत 
जांकुराचा विच्वार आलें. सबब, प्रस्तुत मागांत आम- 
_ च्या नाट्यकलळेचे बीजांकुर कोठें हग्गाचर होतात, आणि ह्या 
__ भारतीय नाटकशास्त्राचा उद्‌मव कसा ब कोणत्या कार- 
णांनी झाला, याबद्दळ्चचा सविस्तर वृत्तान्त देण्याचें आम्ही 
:. योनिल़े आहे. क 

















कारण, प्रायशः, नृत्यासमबेतच गानवादनाचा 
प्रथमतः सुरू होऊन, तदनन्तर काढान्तरानं 
6 यदर्शनही चाळू झाळें असावे. अथबा, फक्त 
त्मक अभिनयाचे निरूपण समाजाच्या बाल्य 
कदाचित होत असावें. किंवा, सामान्यजनाचें न 
व्हावें एतदर्थ, ताण्डव प्रयोग सुद्धां दाखविण्यांत 


_ असावा, असे वाटतें ज्व्य 
नृत्याचा ठउळेख आमच्या प्राचीनतम ग्रेयोद्धीत, 


री बहुना ह्या अखिळ भूत 
नान्या आदिकान्यांत 

| ख्ेदांत, वारंवार केंळळा 
आढळून येते. आणि त्यावरून, तितक्‍याही प्राची' 
ह्या ढडितकळांची अभिराचि आमच्या पुराण 
१] असल्याचें व्यक्त होतें अर्थात, - 
पोषण होऊन, त्यांची अमिवृद्धि ह्या भरतखंडांर 


७. 
कं 


असे मानण्यास बळवत्तर कारण मिळतें व: | ी. न 


क्ट का 
4-2... 





भू, 












ह! त्सया | कु 
१४२ भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापररंगभूमि. [ भाग 


नृत्य आणि गायन यां- केल्याचे भासमान होते. कारण 
चा यजर्वेदांत झालेला वांजसनेय संहितेत कित्येक नट 
नामनिदेश आणि गायक यांजबद्दलरचे विवे 
चन झाल्याच दिसते; व शेळूप नांवाची तर त्यांत स्पष्टो- 
क्तीच आढळून येते. शिवाय, शतपथ ब्राह्मणांत नाट्य 
आणि न्तेन यांचा सुद्धा उठेख केळेळा दृष्टीस पडतो; व 
“ नटांच्या नृत्याने आणि गानानें युवतिजनांस 
आल्हाद होतो, '' असाही ठेख आपल्याला आढळतो. 
सामवेदांत तर १ ग्रामगेयगान, २९ अरण्यगान, ३ 
ऊहगान, व ४ ऊद्यगान, अर्शी 
चार भानेंच असून, तीं भिन्न 
भिन्न पद्धतीनं हणावयाची आहेत. 
तह्विषयक अथरवेवेदांत अथवेबेदांत सुद्धां तत्संबंधाचें 
होत असलेलें दिग्दर्शन. दिग्दर्शन झाल्याचें दिसतें 
कात्यायन सत्रांत न. कात्यायन सूत्रांत देखीऴ नटां- 
चा उल्लेख असल्याचें आढळून येतें 
त्याचप्रमाणे, पाणिनींत देखीळ नटांचें दिग॒दशेन झा- 
ल्यारचे दिसते. इतकेंच नव्हं तर, 
त्यांत नटसृत्रांचा सुद्धां प्रत्यक्षच 
उल्लेख केळेळा दृष्टीस पडतो... 
७०५७ कनणल्गेबिलहेता १७. 772० 


सामवेदांतील गान प्र- 
कार, 


पाणिनींत नटां्चे वि- 
वेचन 


___ डूलिहास, पान १८४-१८५ पद्य, > किडड हट 
“क । मू अ डा ( डं ). > > डा 
२.9 ञे *7(*> -वज ४ 


ग व जे ज्र वप 20 ]- उ 


म र्क -* हिकेन ळर 
कि कच चु ज्ञ व, & क 
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१ 
कारण, “ पाराशयंशिलालिभ्यां भिक्षवट सत्रयोः 
असे पाणिंनीरचेच सूत्र आहे 


मादुर्भाव 112 


न्न 'र्वनजनन रि 7-1 डू “षी, र ळ-फयऱ्ह क - "कलमा 
“३.२७ सके यी न 8 टू वि "करं < डा कन -- नै ऱ्ह ” 


हक्क ह र ७. ७९४. 
ल ११) 1.13. £” शुळ/7०७५ म क्ट वी 
१-. क पी. म ण ११.4 क ९ ह 
न्न ० एप.” (9 रे” ७९ 9» 
पक व -; ७ हल. वर. क 
भारतीयांच्या वी ब््ूकून स क 7] 
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> ४८६३४ 
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पट > व! क्ट चम ह, क्य 


कित्येक ठिकाणी, “ शेलालिनो नटाः?। “ शेला-. 


लिन!” । “ नटानांधमंआल्ञायोवा ”। इत्यादीचे विवे- 


चन आहे. त्यावरून, पाणिनीच्या काळीं नाट्य- 


शास्त्र अगदीं भरभराटीच्या स्थितींत होते, असें मान- 
ण्यास बलवत्तर कारण मिळतें. 


ह्या नटसत्रांचे प्रतेक शिळाळी आणि कृशाश्व अस- 


कळ येतें क 
नटसूत्रांचे पवतंक, व तयाचे कळून यत; व त्याच्या 
शतपथ आम्हणांत रोळा- अनुयायाजनांसच शेळाळी आगि 
ली नांवाचा उठल कृशाश्वी हणत, असतं वाटते, 


शेलाळी हे नांव शथपथ ब्राह्मणांत दृष्टीस पडते; व क- 


दाचित्‌ ह्यांच्यापासूनच शेळूष आणि कुशीळ्व या 


शब्दांची व्यत्पात्ति झाळी असावी, असें मानण्यास चांगळें 
साधन उपढब्घ होतें 


नर्तन, वादन, आणि गायन, असे शिल्पाचे हणजे 


१( ११० अ०, ४ पा, 3. ) 
२( ४-२-६६ ) 
3 ( १9-५२९, ) अनुपद्सूत्र. 









यन, यांचें शांसायन त्रा- दिसते. तसेंच, शांखायन ग्र॒ह्मसू- 
(कनात कथन त्रांवरून देखीळ त्यावेळीं नत्यक- 
छेबर विशेष परिशीलन होत असावें, असें वाटते. कारण, 
वधू जाण्याच्या पृ्वे दिवशीं, तिच्या घरीं चार भथवा 
आठ सुवासिनींनी नत्य करण्याचा परिपाठ असल्याचे 
आढळून येतें. यू 
रामायण काळांत देखील नृत्य, वादन, व गायन, 
कीर कासे प.प चांगल्या प्रचारांत अ> 
ज्ध्ामोम सून, त्यांत आणि नाट्यशास्त्रात 
आमच्या भारतीयांनी नांवाज- 
___ ण्यासारखें प्रावीण्य संपादिल्याचे आढळून येते 
टॅ नृत्यवादित्रकुशला राक्षतेन्द्रभुजांकगा । 
का चिदू बीणां परिष्वज्य प्रसुत्ता संप्रकाशते ॥ 
____ महाभारतकाढ़ांत तर, नृत्य वादनकळेळा अगदी 
__ अहाभारतकालांतोठनत्य पृरणेत्व येऊन, त्या योगाने द्विपाद 
_बादनकला, व त्याची ए. व चतुष्पाद त -. र: 
. णांबस्था तत्काळ परिणाम होई, 
सुस्वर राने ती लुळ्ध झाल्यामळें तटस्थच रहात 



















नद स्य र यन आ्राह्मण (२१५, ५ ). 
_ २ शशातायन गृस्सूञ. (१, ११). 





वर गांजारवीबॉच्या भार व शचा मि व. १९६ 
आणि भूक, तहान, वरे सर्व विसरून, एकाप्र चित्ताने 
ती केवळ च्ित्राप्रमार्णच वेणुध्वनि श्रवण करीत. र 
_ ब्वैदशो त्रजवृषास्गग7वो । वेणुवायद्वतचेतसएत्य । री 
दुन्तदृ्कवला 'वृूतकणो । निद्रिता लिखित चित्रमिवासन्‌॥ 
| , ( श्रोमद्भागवते दुशतःस्कन्द ). '« 
' पतंजलीच्या वेळीं तरे, आमच्या . नांट्यकंळेची | 
पतंजलीच्या वेळी, स्थिते फारच भरमराटीची 
आमच्या नाट्यकलेची असावी, अर्से वाटते; आणि 
। सरासराटीची स्थिति. त्यामुळें भारतीय नांटकशांस््र ह 
चांगल्या ऊार्मेत दशेस आलें असावें, असे मानणे प्राप्त 
येते. कारण, ती गोष्ट अन्तंगेत प्रमाणांवरूंन व्यक्त 
होते; व म्हणूनच ती पा्यात्य विद्वानांस सुद्धां कबृळ 
करावी ळागते. 
शिवाय, पततंजळीनन्तर आणि कालिदासाच्या वेळी, 
कालिदासाच्या वेळी व म्हणजे इ. स. पूर्वी ५१ वर्षाच्या 
तदुनन्तर, मारताय ना- समारास, अथवा आज सुमारें 
ट्यनेपुण्याची पूर्णावस्था. टोन हजार वषीपल्ीकडीळ कां- 
हांत व.त्यानन्तर, भारतीय नाट्यनेपुण्य तर पूणीवस्थेच्या 
ममता तनन 
वू एट्टाण (085 ७७) 8080 0१ 116 11808. 
फाळ ]७ ० ठाणं, ला 0९ प9२”३या 7१ 00007 
पीर कळ ल घ८यी००/ १९ ८७यळप०७. ”' (पाहन 
डात 1हाढापार. ?. 198. प्०७210. 1882) 1 
__ | सद्रहू जवतरणांतीळ इतालिक वण आमचे आहेत, (ग्रंथकर्ता.) 
के | वया 












बिळकुळ शंका राहत नांही क > 
आतां, आमच्या  नाट्यकळेचे, बीजांकूर प्रथमतः. - 
नास्यकलेचे रवेदांत.  द्यगोचर. हातात, 
लभ त्याची क म्हणून आम्ही पूर्वीच निवेदन केळे. 
ृद्वि, व.परिणाति, चां: (मागील पान. १४१ पहा), तसेंच 
चा छाहविचार भारतीय. नाटकशास्त्राचा उद््‌य- 
काळ व भरभराट पतंजढीच्या वेळी. फारच. चांगल्या 
प्रकारची''होती,- असें 'देखीळ आम्ही सांगिते. ( मागीळ 
पान.१४५.पहा ). इतकेंच नव्हें तर, हें भारतीय नाट्य 
नैपुण्य कालिदासाच्या वेळी. आणि त्यानंतरही' अनेक. 
शतकं पावेतो, किंबहुचा हजार वर्षेपर्यंत, अगदीं उच्कोटी. 
_ ३ हो गोष्ट वेवरसारखे पाश्र्वात्य गुणदोषविवेचक देखील कबूल 
करतात, आणि असें ह्मणतात कीं | 


“ पु ( 19ता8 ) तेत्ळयायव, टप्0081]9 1058. (० धल 
क्क ५. 107/9000॥, ७511101080 ग्रा. ॥९5६ ९३७. व 








(०0 88 ४ ते७10७9 ० ०0७1118. १. नवीन 21:2 - री 
( नेल पाडन] ० 808तां 108 पार. ?. 198.) , 


र्ती... क... च 
हः 
बड ८. 
पूर्णावस्थेभत ' 45.77)... / 
नाटकशाख भै तियं ग स नु. 
ही ७७). वि पर ७ ३९६७ र 
ळू 





विषयींची साधारण कल्पना होण्यासाठी, त्याबद्दल 
थोडेसें दिग्दर्शन करू. दत 


नॉटबकडेचें बीजारोपण क्रुगयेदांत झांळेळें दिसत 


नरका क्रुखेंदांचा काल इ. स॑ 
> 350 मुह -र्‍ो बीस 'हजार 


बीजांक्रांचा काल. सगात धोती 
उत्तरकाढीन त्रूचा देखीळ इ. स. पूर्वा चार हजार वर्षा- पॉ. 
























_ पेक्षां पुराणतर आहेते, असेही म्हणावें ढोंगतें. कार 
_ क्रदृगवेदकाळानन्तेर राभायण काळ होय, णि 
८. ( मांगी एटावदन पुडे चाळू.) न 


_ साचा. काल इ. स. पूर्वी ५६ वर्ष असून, भवसाते हा इ. स. 






१९२-२६३-२६४०-३७४ पहा ). बिल्स्न्‌क्त 






इ. स. पूर्वी सुमारे चार हजार वर्बे असावा, असे 
आम्हांला वाटते. 
ह्या अपू्वे कळेच्या संबंधाने, बीजांकुरापळीकडे तरह 
मि गूवद कालांत जरी कांही एक 
सिईषा झाल्याचे दिसत नाहीं, तरी त- 
ः द्विषयक सामप्रीची बरीच सिद्ध- 
ता तयार होत होती, असें म्हणारबे लागते. कारण, 
रामायेणांत व बुद्धाच्या काळी, नट आणि नाटक यांचा 
वारंबार उछलेख केल्याचे आढळून येते. आतां, रामाय- 
णाचा काळ इ. स. पूर्वी चार हजार वर्षे असावा; ब बु- 
द्वाचा काळ इ. स. पूर्वी १२२ वर्षे होता; असें कळतें. 
तदनन्तर, पतंजलीच्या वेळीं तर भारंतीय नाटकशा- 
सख्राचा उदयकाळ खचितच चांग- 
12 कुनेनरन वेळी कं- ल्याप्रकारे आळा होता, असें. अ- 
नेक प्रमाणांवरून कळून येते; 
आणि कंसवध, बलिबंध, इत्यादि प्रयोग देखीळ शोमि 
१ भारतीय साम्राज्य. उत्तराधं. पु. १० बॅ. पान २५१-२५७ 
ह्यासेरीज, भारतीय साखाज्य. पूर्वार्ध. पुस्तक दुसरें, यांत' सुद्धा 
आम्ही हासंबंधारचे तपशिलवार विवेचन केलें आहे. (पान 
<३ ते १७५ पहा, ) 
२ ( १-१२-७ ). ( मागील पान १४४ पहा. ) 


$ आशियांतील शोव. २०, ५०. ( 4581812 1586- 
| 8९8"ला ल. 2५%. 50, ) 
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कांनी करून दाखाविळे असल्याचे आढळतें. भर्थात, हा. 
काछ म्हटला हणजे इ. स. पूर्वी १४३ वर्षे होथ, याव. 
_ पयांची शंका नाहीं य 
__ पुढे, कालिदास, भवभाति, विशाखदत्त, इत्यादि नाट- 
ककारांच्या बेळी तर, आमच्या 
पेशबरत, 'सवादीच करूळ से व परिणति 
काल, व भारताय नाटक- आणि भारतीय नाटयक- 
कुशी. परिणाति अगर्दी पृणतेप्रत जाऊन पोहॉ> 
चेळी. आतां, काठिदासाचा कोळ इ. स. पूर्वा ५६ वर्षे 
असून, भरवभूति हा इ. स. च्या आठव्या शतकांत झाळा, 
आणि बिशा्दत्त हा इ. स. च्या बाराव्या शतकांत 
उदयास आढळा. ग र 


१ भारतीय खाम्माज्य, पुस्तक दुहाब. खंस्छत भाषेचा इतिहास 
पान, 9२9 

२ ह्या काळाचं विवेचन आम्ही भारतीय साम्राज्य पुस्तक दहावे, 
उत्तरार्ध, पान २९१-२९*, यांजवर केळे आहे. शिवाय, ह्याच ह 
- संबंधाने डा* पीटरसन म्हणतो. व 
 * “हाड डळाके पला 0९ स्पायरल 
हंड्या तिळ, 1117106000 06 006 उल ०एश0 11. ” यी 
3 भारतीय सांखराज्य. उतरार्थ, पु १० बॅ पान २५५ 
____ ४ भारतीय खात्राज्य. उतराथ. पु० १० बॅ. पान 3०४५. ठा । 
__ ढाकर बिल्स्नच्या मते, विशासदृत्त कवीचा काठ इ. स. च्या 

















सद्रहू प्रमाणांवुन, नाट्यकला यांचें बीजारोपण फा- 
भारतीय नाटकशाख्राच्या रच प्राचीन कालापासून ह्या भ 
माचीनत्वाचा सिद्धता.  तभूर्मीत झाल्याचें दिसते. इतकेंच 
नव्हें तर, याचा प्रादुर्भाव आयीवर्तात होऊन, आमच्या 
सर्वत्र पसरळेल्या वसाहतींत त्यांचा फेळाव झाल्यावरच 
एतद्विषग्रकज्ञान आणि तत्संबंधी अमिरुचि इतर राष्ट्रांस 
प्राप्त झाळी असावी, असें मानावे ढागतें. प्र 

असो. येथपर्यंत भारतीय नाटकशास्त्र व नाट्य- 

नाट्यकलेत मारती- कला यांच्या प्राचीनत्वाबद्दळ अ- : 
यांपासूनच अन्य राष्ट्रास वश्य तो विचार करण्यांत आळा. 
प्राप्त झालेलें क्ण. सबब, ह्या शास्त्राचे आणि केळेचे 
बीजांकुर भारतेतर राष्ट्रास केव्हां व कोणत्या प्रकारें प्राप्त 
झाले; अथवा, अन्य विद्यामतपाचासमवेतच हें नाट्या- 
त्मक ज्ञान देखीळ आम्हांपासूनच लांस [र्मळाळें की कसं; 
अथवा निदान अशी कल्पना होण्याडा तरी किती अंशाने 
बलवत्तर भ्रमाण सांपडते; याविषर्यांचें निरूपण करूं. 
| ._ ( साग्रील एष्टावरुन पुढे चाळू. ) पी 
. टकशाला नामक पुस्तकांत, त्याने एके ठिकाणी असें लिहिळें आहे की, 

“ पूु॥७ &0॥० 183 ॥1518011808(8, ॥॥७ 801 0 एपंध्राण, '* 
_ आपल 318180)8, घयावे हाळ्यातेहला ० ७० हिव्ाह्या; खा. 
क. (7००७७७, ० ७७ छाया उ 

















१ ह्या भूतळावरीळ अतिप्राचीन, किंबहुना प्र ् 
नतम राष्ट्र कोणतें :. 7 
२ तें फार प्राचीन काळीं सुद्धां सुधार 
कोणत्या स्थिवीप्रत पोहोंचंडे होते; 

४ स्वतःच्या ज्ञानवैदरध्यामुळे, अन्य राष्ट्रांस शि' 
क्षण ढावण्यासारखी त्याची परिपक्कतता व: 
पात्रता होती किंवा नव्हती; 
४ असल्यास, एकंदर ज्ञानोदधीच्या कोणका 
णत्या शाखांत ह्या जरठ राष्ट्राचे तरह्व० क. 
राष्ट्रांनीं घेतळेळें दिसते; आणि 












_ १५९२ भारतीय नाटककार 


पौरत्य आणि पाश्चात ग्रंथांतीळ आधारांवरून, चांगळी 
ी ( मार्गाल प्रष्टावरून पढें चाळ. ) 

भूगभंशाखाने देखील तें सिद्धवत्‌ ठरते. कारण, त्रद्दगवेदांत एके 
ढिकाणीं असें म्हटलें आहे कीं 
राजा वृत्त जंधघनत्‌ प्रागपारुदगथा जयाते वर आपूथिव्याः। 

(कग्वेदू,. अ>. अ 3. व २१.मं 3. अ. सू. ५३-२८७). 

अर्थात, पूर्व, पश्र्चिम, व उत्तर, या तीन दिशा सदरहू क्र्चेत 

सूचित झाल्या कारणाने, राहिलेल्या दक्षिणेकडील प्रदेशांत, हणजे 
हिमाचलाच्या दुक्षिणबाजूकडील आयांवर्तात आम्ही जन्मर्लो अस- 
ल्याचें उघड होते. शिवाय, हा भूगोल प्रथमतः अत्यन्त तप्तावस्थेत 
असून, तो जेव्हां कालान्तरानें निवत चालला, तेव्हां त्पावरील हि- 
मनगासारख्या अत्युच्च प्रदेशाने आपले डोकें प्रथमच बाहेर काढले, 
पुढे, ह्या हिमालयाच्या आसभतांतील व नैक्रत्य आणि दुक्षिणेकडील 
निम्न मदेश, हणजे पुढें प्रासिद्धांस आलेले आर्यावतं, हॅ कोरडे पडत 
जाऊन, त्यांतील परिस्थित्यनुरूप प्राणिमात्राची उत्पत्ति होऊं लागली, 
व येथेंच आमचे आर्थपूवज जन्मून नांवालोकिकास आले. याच भदे- 
शांत त्यांनीं बेद्‌ गाईले, आणि ते स्वभावतःच साहसी असल्यामुळे 
पूर्व, पश्चिम, दक्षिण, व उत्तर, या चाऱ्ही दिशांनी पसरून, उत्तर- 
भुवाकडील प्रांतांतही गेले, आणि आपल्या आर्यावत जन्मभूमीशीं 
त्यांनी सतत दळणवळण ठेविलें 

आतां, एथिर्वाचे हे सांप्रतचे स्वरूप द्रवात्मक मूगोलांतूनच आकारास 
आलें, असे भूगर्भशाखवेत्ते देखील मानतात, ( जञेकोरचें मगर्भशाख 
पान २६-१०० पहा.) 

१ रामायण. महाभारत. मनुस्माति. पुराणे. ( भारतीय खाग्या- 

ज्य. पु. १० वॅ. पान २३०-२५०, आणि भा. सा. पु. *-५-६ 


प ऐ शानंटनचा हातेह्मस, ऑनिबिझांटबाइंचे ठेख, क्रपरचे वि- |, 0 
(पुढ चाटू. ) १ 
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(५ शिळ. 2.) 0 ६४1. ष्ट क "1 भा आदुभांच. 
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सिद्ध होत असल्याचें सहजी दिसते, कारण, ह्या- 
संबंधाने सुप्रसिद्ध इतिहासकार थानेटन्‌ हा क - 
म्हणतो कीं, ग्रीस व रोम हीं केवळ रानटी अब- 
स्थेतच होती त्यावेळीं, किंबहुना ह्याच्याहीपेक्षां पुरातन 
असा जो मिसरदेश, त्याचा जन्म देखीळ झाला नव्हता. " 
त्या समयीं, भरतखंड हं उन्नतावस्थेच्या अगदी उच्च 
शिखराप्रत पोहोंचें होते. आनीबिशांट बोडेचे देखीळ 
३ ती | 
अशाच प्रकारचे उद्‌गार असून, आह्यी भारतीय आर्य 
( मार्गाल एष्टावरून पुढें चालू. 
चार, एम. टई. ज्ञेकलिअटू यार्ने लिहिले भरतसंडांतील पवित्र 
शाख, इत्यादि पहा. ्ः 
१ हा अर्से लिहितो कीं, 
“ ]ठाः6 ऱ७. ॥॥७ 1019111१58 100200 001 एए३० (6. 
४७] ० ७७७ 31]1.--या (17०0802 हाते 1ऱ, धा०6. 
लाष्वाळ  ज मिम्वेकषणा लाश७०, ७०७800 007 धाट. 
४७18118 ० ७1९ '्षा]तेश11068, 11018. ७8 1180 808 ०... 


भलछोषी) घात छा्यातेट्या' 
( ॥"७०॥॥७०॥'४ 118017 ० ताळ, ४०. 1. 0. 2.) 


२ ही म्हणते, * [ताळ 0वभ' धाह्या (जा8808 ०! 3०006--_ 
गावाळ ४०७. 8७5 ०01१ ७९२ 1720७७ ७०७७ 0०या-याताळ 
७8 प७ड 81 एर्डाण€ (001१60 ७ वाःत ्ॅ-- 
118 ॥॥७॥ ७० ७७९४६ ४॥०५8७105 0 दश पाल ७0०0७ 
770७8 180 ९0110 ७० (18 1100. ” कर 

( शा. 812 1328810 00 ताळ हयात उ पाडडांला, ) 


:___ ३ आणखी एके ठिकाणी ती अर्से लिहिते की, र 
>.“ गू 876९) 7909 00 ५9९ उबा 15 ७00प 8 पा)? ीा”जा 
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दहाटक् वर्षांचे पुराणतंम॑ वृद्धजन आहोंत नवे तिनं | 
प्रतिपादन केळे आहे. त्याचप्रमाणे, क्रुभरं आणि एम्‌. 


लुई जञेकेड्यिट्‌ यांनीं सुद्धां भारतीय हिंदूस एकंदर 
मानवी प्राण्याचे प्रपितामंह ठरविळे आहे. शिवाय, भूग 
भेशास्त्राच्या दृष्टीनं देखील, आह्यां भारतीयांचेंच पौरा. 
गरेत्ब सर्व राष्ट्रांत विशेष रीतीने सिद्ध होते; आणि ती 
गोष्ट आह्यी अनेक प्रभाणांनी दुसऱ्या ऐका ठिकांणी 
तिद्ध करूनही दाखविड्ी आहे. 

आतां, आही ज्याम्रमॉर्ण बयोवृद्द आहोंत त्याच प्रमाणें 
कालांत भारतीयांचे फा वळ “ खायाला काळे व भूमी 
प्राचीन काळचे शोध ला भार, 4 अशी आम च्च स्थिति 
नव्हती. इतकेंच नव्हे तर, “ परोपकाराय संतां 

१ हा एक सूमसिद्धे फ्रेंच तत्ववेत्ता असून, तो आमच्या पोरा- 
णत्वाविषयीं खाली नमद केल्याप्रमार्णे लिहितो, 
- ५ 1" नारा०ाड उ िल्पावित ० वराट हछहाणा, णाला खा 
पी लाळाणा ॥1९ जाल्या जी. ७७०१७02 ७० ७९ खातील. 
0० (0॥९ 11.६ 78060, % क के विळा; 00पपात घेड- 
हपास्ती ] 18 पाताळ ” क 

२ हा म्हणतो, “ 11काढ 18 विट पळवत ल&016, 


* ठण] ल॑ $ल्ललॉ शातांह, ला'घत)8 ळ॑ जाणा७ाणात', ॥७), 
(१७७ 31018 1 [तवाढ; ०९ 1.3 13016 1)808 1/"तततेट. ) 








पान १०१-१६९ पहा, 
नि&८::0. 0: :::. | 






क. १" >*.& *२« *४> 








न “3... 

ी | < 
मप य 

शन 3४२ १/0०४>५५) क 


1” अथवा “ लोकांच्या | 
॥ या वचनामृताची सार्थकता करण्यांत्रच गा | 
हाडांचा काडे करून देह झिजाविळा 
छेशमात्रही शंका नाही. कारण, पद्शात्र, चोदांबिद्या, 
आगि चौसतष्टकंठा, ह्यांत अन्य सवे राष्ट्रास त्यांच्या बु- 
दिवेमवानुसार अब्रश्‍्य तें श्रिक्षण देऊन ती सत्रे फार प्राची- 
नकाळी सुद्धां, केवळ भारतीय आयांनी'च पूर्णत्वास आगि- 


_ १. * सांख्यद्शन, २ योगदुशन किंवा. पतंजलिदु्शन, 3 जै? 
बशा 


२ 


















अर्शी पट्शाख् होत 
२. चार वेद ( व्हणजे ञरद्दक, यजुस, खाम, आणि अथव, ) 
सहा बेदार्गे ( शिक्षा, व्याकरण, निघंट, छन्द, ज्योतिष, व'. 
_ कल्प), भाणि चार उपांगे ( मीमांसा, न्याय, घमंशात्र, पुरा! 
३. द्या कला खालीं लिहिल्याप्रमाणे होतः--गीत,. वादय, 








ग 


तद छेळीं होती; व ही गोष्ट पांश्चात्यांस देखीळ कबूळ करावी 
. छागते, फार तर काय सांगावें पण, ज्योतिंःशास्त्र 





एल्फिन्स्टनू म्हणतो, “- ॥70// ८2८४११८५०८ ० 1९ 319- 
णाचा 8 80 ठा ॥&€ कह ठं व््ळाण०प. ” 
( तडा र्जा 11018. 1", 92-99 ), 

डाक्तर हण्टर लिहितो, “ 13 ७८७०८ ॥॥८ १७६७५ 0. ॥७&-. 
१०, ७ छावा हया ॥६७& टळावी १प्येब्या, अण्कसाा १2 
शिते ळाळ १्म्लंग्टाद ८८७ १०००८४४ ० (॥8_ ७०७०७1८, ५» 
पिह ठी शा 8ळाड फरा तण ०७011 पाट छचल्हाड काल ७१०० 
80/7/१61'8, ( 0. ) भशा'९ 8150 ॥॥९ (७00-॥१४8'४, ॥८७. ळढकाय- 
१११७६४५०१७, ॥४७ ॥४७॥ 0/ 8077006, 910 ॥॥७ ]0०९७३ ० शिश? 
18060, 0 ( गघताह्या 1771160. 1. 0. 96-87. ) 

वेयर सुद्धां असें कबूल करतो र्कीं “ 1391111818 क 
&(६70१११॥ 700८८12801 (/८ (ण ॥७8 सो र्‍ फएभा०3), » & 
णतला. ढळल्मक्ीड नदश १9१ ०0८ लषुण्ल४०/ 
शोषपाळापाल दात लाळ्या 5३ वाळ तत्चाप्याड ळा 
षा १९ ल 1७४6०06. '" 

( पड७० ० 1पताळ 119010. 7. 0. 21-22. ) 

सद्रहू अवतरणांतील इताळिक वण आमचे आहेत. (ग्रंथकर्ता.) 

२ ज्योतिःशाखांतील आमचे शोध प्राचीनतम असल्याविषर्यी 
पाश्र्यात्यांसही कबूल आहे. “ (१७७5२01, 3511], ६ एळाशिव 
10 0181 008लत वाड ७8101 00७७108 ०! 8000 
३७७३ 0९0ि'2 (टोफाडी, छाट हा. हकांद्याफ, 800. ७7०"्न्ळ 
ल्लाहळेल'०७१८ वदा अ ००१०४७७ वल्वव गष्ध्वेड कॉ 
घरा ७७००. ( 1०111108(010'5 8017. ० आताच 


2 र्थ ग, य 2१49-40. ) 


ठलकर || क रष. /*ल्कहूश्‍न "व कन्मज्लकस्तच ि 
|" ७-५, ' ६112: "३०० ४0 */ ही पर्ल >. र न्यु य का ळ्‌ "्ळ्् 
"त ५६-2५ » सरे. 8138. जु णि टाच व 2 ये ११८ (ऐरर००९७ र्कर क कळेळ 
र (7-५ 4 र -- त्त 1 *,५०>2-', वि. न -74/0- ४ 
1 “00.2 82 २2-., « शह ४ 
य ब ढं मदुभाव. 


ह की १७ | हह जी की २. णि ग्वा »* 
त ब]. "- - /*“<. अ. “भक” 
भारतीयांच्या व. त प्ळ्डुड नाटकशास्त्राचा की अ ह...” “४१ 


गगितेशास्त्र (अंकगागित, बीजगणित, भूमिति, ), वेथशारत्र, 
नीतिझाखर, लेखनॅकळा, इत्यादि विषयांत सुद्धा आमच्या 
भारतीय आयीनोच प्रथम उपक्रम करून प्रा वीण्य संपा- 
दिडे, आणि अखिळ जगास घडा घालून देऊन ज्ञानामृत 
नेहे: ..____ अरी 

१ ऑकगणित, बोजगाणित, व भानोते , यांत सुद्धां आमचेच 
श्रहुण अन्य स ब राष्ट्रांनी घेतलेले आहे. फछंलकिन्स्टत म्हणतो, 

« १12 ॥८८१/॥८7५(१/ ० ला. ( [1110001 )_ राह ण्प 90068 
हाल प्पाल्काविपटट ण 01"६॥४१॥५०५॥(॥/ (० ॥ह* वीहए०एल लह 
उ) १पटणाऊ, ( औत ३१ ल10, 0 (उ९0110॥ ) ॥॥३०. 

7. 7. 250-257. 

२ बैयशाखांत देखील आम्हीच प्रगेते असल्याबद्दळ पाश्याव्यांस 
संमत आहे. '* 19 15 ० ४७ 1115005, १0८ लाल्ढ ॥॥&७ 18. 
ह) 01 तोरकाल७७. ” (100. भाट. ) 

5 नीतिशाखांत आमचे पुराणतम प्रावीण्य महशूर आहे. मॉ- 
क्‍्तमलर म्हणतो, “ प्या ( ॥८ व ० ॥॥(७ ०१0९8 गह. 
कढत 12 ७७ एताव.0 (050७ ९७10 1015 1७७० ए8 १ 1". 9.) 

आणि बेघर असे लिहितो की, '“ 1८ ७७ 5१प तीठां०11१ 
&९0 ०१६ 85 0७ गाषट्रा ७) 801700 र्ण ०8 ७. शिल 
वाच्या, एगडांदा, 0. ओट्स दिया फोल घात. 
कमाड, ” ( मि. 3. 7. ?. 210-13. ) 

» ह्यो कला देखील आम्ही आपल्या कल्पकतेनॅच शोधून काढि- 
ढी. कनिंगहॅम "हणतो, “ 00७० 10050 ७]]७७७००६ 15 0६. 
जू 'घाटीए़ 100151 णाषट्रांन. ” ( ९.1. 1, ४०. 1. 1877. 
शि; अ. ऱ. 52-61. 1 * ४0४ रि 

| ग्रंथकत्यारचि भाषाशाख, लिपिनिर्पण पान २५* ले 3०६. : 






हो. भती र्वी]- 





। 


1. हि. 


१५८ भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापर रंगभरमि. [भाग 


आतां, आमच्या भारतीयांनी आपल्या स्वकष्टार्जित ब 
ढे अमूल्य ज्ञानाचा निझर अन्य रा- 
ला रानी घेतढेळे टंच्या स्वाधीन केव्हां केळा; 
अथवा, हें! क्ण आह्मी त्यांस 
कोणत्या प्रसंगानुसार दिलें; याबद्दळची थोडीशी हकीकत 
देऊन, तत्संबंधी अवश्य तें दिग्दर्शन प्रथमतःच केढें पाहिजे. 
मिसर, चाल्डिया, आतीरिया, बाबिळोनिया, निनि- 
व्ही, ग्रीस, इराण, चीन, इ्त्यादि 
देशांतीळ राष्ट्रे विशेष ' प्राचीन 
म्हणून मोडतात. तथापि, हीं 
चांगळीं उदयास येण्यापूर्वी, आमच्या पूर्वजांनींच.सद्रद 
देशांत, आणि त्यांच्या नजीक आसपासच्या प्रांतांत 
बऱ्याच वसाहती करून, ते प्रदेश वसविले असल्याचें, व 
त्यांजळा विद्याजेनाची गोडी लावून ज्ञानामृत पाजल्याचें, 
अनेक प्रमाणांवरून ढग्गोचर होतें. 


त्याचा प्रसंग, अन- 
भव, व प्रमाण. 


आमच्या बप्ताहती प्रथमतः भरतखंडांतूनच बाहेर 
मंत्तरहायादेर आगे... पंढेच्या, र पूर्वे, पाश्चम, आणि 
च्या वसाहतींचा वेदका. उत्तर दिशांनी पप्तरल्या, अशा 
कांत प्रसार. विषयींचें पाहेळें प्रमाण कग्वेदां* 
तच आढळून येतें. ह्या पुराणतम ग्रंथांत व मानवी प्राण्या- 
च्या आरडेळेखांत, एके ठिकाणीं असें म्हटळें आहे कीं, 


“: अहो कुशिकांनो, तुझी सुदासाचा अश्व संपत्तीसाठी 


१ वा] भारतीयांच्या नाटकशास्त्राचा मादुर्भाव.१५९ 
मोकळा सोडा, हणजे इन्द्र त्याचें संरक्षण करीळ; आणि 
पूर्वे, पश्चिम, व उत्तर दिशांकडीळ शात्रूंस मारून, ते 
प्रान्त तो निभय ठेवीळ; आणि तसें झालें हणजे, एथि- 
वीच्या अत्युच्य स्थान यज्ञ करण्यात, आपणांला हर- 
कत येणार नाहीं. 
उप प्रेत कुशिकाश्धेतयध्वमश्ब राये मुंचता सुदासः । 
राजा वृत्रं जंघनत्‌ प्रागपागुद्गथा यजाते बर आ पृ थिब्या*॥ 
( करवेदू. अ 3. अ 3. व २१, मं 3, अ *. सू ५३-२८७ ), 

ह्यावरून, धनप्राप्व्यथे, अथवा यशसंपादना्थ, आह्मी 
आपल्या दिग्‌विजयाच्या पताका पूत्र, पश्चिम, व उत्तर, 
या दिशांनींच प्रथमतः फडकाविल्या, आगे आयोबर्ता- 
बाहेर चोहोकडे पसरला, असे उघड होते. अर्थात, ही 
गोष्ट कगूवेदकाळी, ह्मणजे इ० स० पूर्वी पंघरापासून वीस 
हजार वषांच्या सुमारास घडून आढी, थांबद्दलची शंका 
नाही. 

पुढे, राभायंणकाळीं आम्ही दक्षिण दिशेकडीळ प्रान्त 

१ भारतीय खातख्राज्य. प्‌. १० बॅ. पान ६०-६२ 

रा. बाळ गंगाधर टिळक हत “ बेदारचे पौरात्व ” आणि 

“ स्रृगशीपं, ” हे गंथ पहावे. 

२. हा काळ इ० स पूर्वा श्रुमारें चार हृलार वर्षावरील होय. 
भारतीय खाखाज्य. पु. १० वॅ पान २५१-२५७. 





१९० भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापररंगभूमि. [ भाग 


सर करून, सिंहलट्टीप वेतळें, व 
मार्राच द्वोपापयत आपल्या वसा- 
अक. चक क क हल कळ 
हती नेल्या, ही गोष्ट निःसंशय 
इतिहासप्रस्षिद्धच आहे. शिवाय, रामायणांत देखीळ 
तद्विषयेक प्रत्यन्तराचें प्रमाण हृग्गोचर होते, ह सुद्धां 
आपणांस विसरतां कामा नय. 
तदनन्तर, मनुकाळांत तर, आमच्या आयेपृवंजांनीं 
आणि मन्वादि वीर पुरुषांनी आ- 
पल्या विलक्षण साहसाने व परा- 
क्रमानें दाही दिशा जणुकाय 
१ हे लंकेच्या दाक्षिणेस, खुमारे नेक्रत्य दिशेला, बर्‍याच लांबी- 
च्या पलछ्यांवर, मादागास्कर बेटाच्या पुर्वस आहे, 
मारांच हा दुष्वुद्दीचा असून क्रियाहीन असे, आणि बजिश्वामि- 
आदि क्र्षाच्या यज्ञयागादू कर्मात वारंवार विघ्ने आणी. त्यामुळे, 
त्याचा संहार करण्यासाठीं, रामानें त्याजवर मोठ्या युक्तोर्ने शरसंधान 
रचले. तद्नन्तर मरणाच्या भयाने त्रस्त होऊन, तो तेथन पळाला, 
च एका दूरच्या बेटावर वस्ती करुन, त्यानें त्यास स्वतःचं मारीच 
हॅ नासघेय दिलें. हेंच सांभतकाळीं मॉरिशियस नांवाने खुप्रसिद्ध आहे, 
२ ह्या बेटांत आमची वस्ती झाल्याबद्दुलचा उललेख राभायणांत 
खालीं लिहिल्याभ्रमा्णे आढळन येतो. कारण, रामाच्या भयाने 
सद्रहू द्वीपांत पळून गेल्यावर, मारीच हा रावणास असे म्हणतो कीं, ' 
आगतो ५हमथ हन्तुमुद्यतो 
मां विलोक्य शरमेकमक्षिपत्‌ । ( रामः 
तेन विद्ध दृदयोहमुद्स़रमन्‌ 
राक्षखेन्द्र पतितोस्मि सागरे ॥ 


रामायण कालांत त्यांचा 
विस्तार. 


मनकालांत त्यांचा स 
वैत्र फेलाव 





११वा] भारतीयांच्या नाटकशास्त्राचा प्रादुर्भाव. 
भगर्दी दणांणनच सोडल्या. कारण, कित्येकांना आ” 
क्रिकां खंडांत गमन करून मिसर देश वसविळा, आगि 
नोळेनदीवर आपला विजयध्वच रोंविळा. कांहींनी यूरोप 
खंडांत आपला प्रवेश केळा, व थेट पश्चिमेकडे जाऊन 
तिकडील 'प्रांत घेते, आणि ते आपल्या साम्राज्यास 
जोडिंठे; व ह्यांपैकी, आयेलॉण्ड ( आयेभूमि ) सारख्या 
कांही प्रांतात, आर्थपराक्रमाचा बिजयस्तंमच रोविला. 
कित्येकांनी आशियाखूर्दू, ( आशियामायनर ) कडे आ- 
पळा मोरचा 'फिरविळा, व बाबिढोनिया, आपीरिया, 
सीरिया, चाहडिया, इराण इत्यादि देश एकामागून एकं . 
असते पादाक्रान्त केळे. इतकेंच नव्हें तर, त्यांनी ह्या 
प्रांतांत आपळा भारतीय घमे, आपे भारतीय शास्त्र, 
आणि आपल्या भारतीय कळा, वगेरे सर्वे प्रतिष्ठापित 
करून, तेथीळ जित प्रजेस ज्ञानार्मृताची गोडी लाविली 


उसर---->- --_---_ ---_ 


१ हे. सांभतर्चे इंजिप होय. श४ही प्रस्तुतची नाइल नदुो 
समजावयाची. » हे हली च॑ आयलण्ड होय; व ती गोष्ट पात्वात्यांस 
सृद्धां कवूल दिसर्ते, ( मॉक्‍समुलरचे भाषाशाख. भाग १ ला. पान 
२९७१-८४ पहा. ) 

४ आमच्या हिन्दुत्वाचा छाप बाधिलोनियन्‌ व आतीरियन्‌ 
सारख्या पुराण लोकांवर देखील अन्याइत होता, अर्ते आम्ही म्हट 
न्यास कोणास अतिशयोक्तार्चे वाटण्याचा संभव आहे. सवच, ह्या 
संबंधाची त्यांची शंका दूर व्हावी म्हणून, मी एका नांवाजलेल्या 

( पुढे चालू ) 


१९६२ भारतीय नाटकक्लासखतर ब पूवोपररंगभूमि. [भाग 


मिश्र, मिसर, किंवा ज्याला सांप्रतकाळी इजिप्त झण- 
मिटर मेखतिडे बहे “फला देशांत, आह्या आयोची 
ह्सांत तंद्िषयक प्रमाण, वसाहत. फार प्राचीन. काळीच 
झाल्याचे अनेक प्रमाणांवरून 
दिसून येते. प्रथमतः, आमच्या आर्य वारांपैकी मनु व 
राम या साहसी पुरुषांनी तो देश निंकळा, व ग्राळा 
आयीवर्तांचा प्रान्त बनविळा. तदनन्तर, त्यांनी तेथें राज्य 
केलें; आपला सनातन आयंघर्म स्थापिला; आगे आयांची 
शासनपदधाति देखीऴ अमलांत आणिळी. आतां मिश्रीमा- 
षेंत मनूचा मीनीस्‌ असा अपभ्रंश झाळा असून, रामाचा 
राभसीस्‌ असा झाल्याचें दिसतं; व त्या ' देशांतल्या 
राजांची हीं भशा प्रकारची नांवे सरवासच महशूर आहेत, 
याविषयीं बिळकुळ शंका नाही. 
शिवाय, आमच्या भारतीय राममन्वादीरनींच मिश्र 
मारताय वोरा आमि देश जिंकून न तथ साम्राज्य भो 
सर देशांत गमन, व तेथे 7गिळे; इतकेच नव्हें तर, त्यांनीं 
मनृर्चे राज्य त्या जितप्रदेशांत आपल्या आर्य 
11% ( मागोल पृष्टाव&ून पुढें चालू .) 
पाश्र्वात्य इतिहासकारार्चच प्रमाण सादर करता. म्हणजे त्यावरून, 
वाचकाची सात्री होईल, राजस्थानचा हातहासकार टॉड हा असें 
म्हणतो की, *“'* पु५॥७६ ८. 8/31०09 ५ 2५७७० ७८१०८वध्वे 
१८८ ६८५७७८८ 1320110018 900 8587171301 /7७क/7टर ठिय- 


४७९ 1७01180258 8090108911 म 
( 1१०३७ 588)88087. ?. 7. 519-520 ). 


११ वा] भारतीयांच्या नाटकशास्त्राचा मादुर्भाव. १९३१ 
संस्था सुद्धा 'सर!स्त सुरू केल्या; ही गोष्टं पाश्चात्य 
“ विद्वोनांस देखीछ कवूळ करगे भाग पडतें. : कारण, 
मिसर देशांतीळ ऐतिहासिक राज्यकर्ता जो मिनिस तोच 
भरतखंडांतीळ ज्ञेता मनु होय, अशावद्दळ कर्शनेनें एके 
ठिकाणीं प्रतिपादन केळे आहे. आणि हा असेही म्हणतो 
की, मिश्री ळोकांनींच आयेहिन्दूच्या सुधारणेचे अनु 
करण केळें असून, ती त्यांजळा ह्यांच्यापासूनच, तो भात 
आयथंहिदूच्या त।न्यांत गेल्यावर, प्राप्त झाळी 


त्याचप्रमाण, मिसर देशांतीळ रामास्‌ किंवा रामापिस्‌ 
देशांत उभारठेला विजय- तो देखीळ भरतलेंडांतळा राम 
अ. या नामवघेयानें सुप्रभतिद्ध असले- 


लट ववाडजा 


१ ह्य म्हणतो, “ 1७७ 311९5 ७0७ 17४ ॥याड पात 
१४७1 ( मनु ) ( ७टा2)ए १0७11७ मनु: ) ७. 118 नितातए5 
ह (0 81 ॥ड.०्य] ९801820, १1 311001 ९०11७, 
क10 0511९9060१ &ते ठजावूपश'७१ ९१७ (0०१ त 9.” 

( गेल्पणाढ]. 12. 8. 3०5७४. ए०. ४१1. 1854. 0. 199 ). 

२ ह्यासंबंधार्न कशन म्हणतो, 

&“ ॥५९१७३७0 ०171112950 ज़ ॥०६ आहण] यता. 
४००१४ 19 1720, (890१ ॥॥॥७ ) 0९81. 02 8201080 ॥०१॥ 
88॥एटा'8 ल७01)58811088., ” ग', 198, 

3 एतद्विषयक कशंनूने असे लिहिलें आहे की, 

“ 8170 101100 10118 878601 13 शिळ ०१७तार्हा कशी १6- 
190९0 1535808008 0 1९ जाळा डर् ॥॥७ 4107918 'ल881- 
. कात ताला 1 15062 819070 1103060. ' 

( गग्णापळा, 8. 8. 8051897. 1854, ४०. “८01. 1". 199. ) 


१६१४. भारतीय. नाटकशास्त्र व पूर्वापररंगभूमि. [ भाग' 


ढाच. कोणी तरी योद्धा होता, असें कन ममेकूर प्रतिः 
पादन करतो. मात्र, दशरथाचा ज्येष्ठ पुत्र, अथवा लंकेचा 
जेता, अगर रावणाचा शत्र, झणन सर्वांत महशूर अस* 
लेळा जो राम, तो हा खचित नव्हे, हें उघड आहे. 

अर्थात, राम आणि मनु नांवाचे इतर आर्यवीर 

आयॉर्चि भरतखंडाबा- भरतखंडांतूनच सिंधु नदीच्या 
हे! गमन, व आफ्रिका मखान आरबो व तांअड्या सम* 
संडांत त्यांचा परेश. दरांत शिरले, आगि आफ्रिकाखं- 
डांत प्रवेश करून, नीळ नदीवर त्यांनी आपल्या वसाहती 
केल्या. पुढें, त्यांनींच तेथं हळूं हळु आपळा. पगडा बस- 
विळा, व स्वपराक्रमाने सवे मिसर देशही जिंकला, हें 
निर्विवाद होय 

तेव्हा, अशा प्रकारची वस्तुस्थिति असल्यामुळं, आ- 


१ हा लिहितो, “ ॥'७७ 15160 ज॑ पि8पणाडड 0 1051183868, 
७9७ ७५१. ७8९एश७] ॥७४2७ ०. ९१७५18 0शीद्]ऱ गाढ 
388180116 रामसू, ७ टला एप तिप्ातेप ७]७1७0ता. ” 

रामाप्रमार्णेच मन॒ किंवा मिनीस हा पारदेशिकच होता, अर्से 
मिश्री देखील कबूल करतात. कारण, कर्झन हणतो, “ "0७ 
10ए]18115 1876 00 008 लार, क्रा9 तार ४००, 
७5 0० 1001061 0 ॥॥७1 1)111)1170. 10 18 1100 886086/- 
४७11९00 10011 1९ 11010171010118, ॥018 (1118 7001123 "च्छ, 
भ्र) 1058])00॥ (० 10701 105011, ७ जिहांटाा जिणकतेरा कते 
९०्पवुण्सजः', " (_उ०्पणा&]. 3. &. 8. ४०. 3.४1. 1", 199..) 


कश्या 





_ ११वा] भारतीयांच्या नाटकश्वाखाचा मादुर्भाव:! 


ऑफ्रेकासंड सर के- मर्चे भरतखंड व त्यांतील सुधा- 
ल्यावर, तेर्थे आम्ही चा- रणा, इत्यादि मिसर पेशा न 
लबिलेली सुधारणा.  घुराणतर होत, असे ह्मणावें लागते; 
आणि ही गोष्ट मिश्री ळोकांच्या संस्था व त्यांचा इति- 
हास पाहिल्याने तेव्हांच लक्षांत येते. इतकेंच नव्हे तर, 
आमची बर्णसंस्था, आमची नन्दीपूजा, आमचा मनु, आगि 
आमचा राम, इत्यादि सवे मिश्र देशाच्या प्राचीन इति- 
हासांत केवळ मूर्तिमंतच दृष्टीत पडते, याविषयी शंका नाहीं. 
याखेरीज, ह्यासंबेधाचा उलेख मिश्र देशाच्या प्रा- 


वन वडी चीन इतिहासांत, टेळर नामक इति 
गी. रेतिझसिक प्र- हू[सकाराने देखीळ केलेल्या असून, 
मिश्री ळोकांनीं मारतीयांचेंच अनु- 


१ ह्या भूगोलावर आमर्चे भारतीय राष्ट्रच पुराणतम आहे. अशा 
चढूल पाव्यात्य विठ्टान देर्खाल प्रतिपादन करतात. कारण, ह्या संबं- 
धार्ने आनी बिझांट बाई हणते, 

6 [वाढ ठोतेल' ७७६ (8७०७ म 1860१॥6--पताढ ॥॥७६ 
भ&5 010 ७४७७ 19291 ७5 0001--1ताढ ७180 भा8& 
७101021 ७००"७ (0181028 ७5 0188100 ०0--10018 ॥॥७४ 
क९1 ७8० ७४००8७७105 ०0 08९1011608 ७९०७ 775818 1180 
ठगप७ ४० ॥॥७ ॥001(-यापताह ७8 811] 811010, पढच्या, 
७1७ 1४6 1181101838 0 38 [0०8 ७8 0880, 810 0107 
वणळ ॥80 ४७11811९00 तीज) 116 8णा1808 01 ॥॥७ ४॥1०000...... 
858 ( 15018 ) ७७51382 ९811125 ० ॥॥० 1४81 ]0)९०७125, 
७७ 15६ ७०1 ०0 ७9९ 9121101755 160९08. ” | 

(115. 185801. 01 10016 81१ 118 1१8801.) 
२. हा म्हणतो, “ 1 ॥85 1९० छढ्य्या समाुण्लिपास्वे 
षा 00८ य४४१७ १०४ १८७८ ढलशपन्य्य धोटल' हूअशाळ 
हॉ. कण्या /॥7०॥७ ८१८ आलावळ ढाळ ४4 ढा 
| (पुढे चालू.) | 


१९९६ भारतीय नाटकशास्त्र व पूवापररंगभूमि. [भाग 


करण केळे व त्यांची सुधारणा उचलली, असें त्याने स्पष्टपणे 
लिहिर्ढें आहे. सबब, इतिहासदृष्टया ही गोष्ट सुद्धां विशेष 
मुद्याची आहे, हं आपणांत केव्हांही विसरतां कामा नये. 
मिसर देशाप्रमार्णच बाबिळन्‌, आसी(रेया, सीरिया, 
चालिडिया, इराण, इत्यादि देशां- 
नक ह. आ- वी स्थिति होय. कारण, त्या 
रिया, सोरिया, इत्यादि सर्वांचा उदय आमच्या मागून 
सिंचन झाला असून, त्यांनीं सुद्धां अनेक 
बाबतीत भामचेंच अनुकरण केलें 
गानू क ना क हुन ल. न्न 
असल्याचे, त्यांच्या 'धमतेस्था, त्यांची पवित्र पुस्तकें 
आणि त्यांचे आचारविचार, वंगेरेवरून चांगळ व्यक्त 
होतं; व हणूनच ती गोष्ट शोधक विद्वानांस, पाश्चात्य 
पंडितांस, आणि ममेज्ञ इतिहासकारांस देखीळ कबल 
( मागील पृष्टावरून पर्ढे चालू. ) 
(०१८७१६९8७8 110719 ७१२८प ताव ०91४७ एश0हश (१८९ ॥॥८७४६- 
(पळा ठा व्हा शळाळा8......... ॥॥ल'७ 1. व्ल्ळाच 
टणवेलाल्ट ग. ० ल्ला ॥ळफात ल्ला शोग्णाक 
१९ ण० ० 1८६८९ कण (० ध्राट बाका ०.4, काप्ळे 
2767१000"कॉल्ल (१९1८0९ ८० ८९ -॥॥८७, ७०११ ठा ८८९ टक 
रि णिपप्ला......... ॥॥८. याहि ठा व्ळ्याय्, प्धला हाह 
(02११७1) १८१० ॥ळळे ७८ णाला ४1७0 (016 तातड." 
( ॥'७॥1ज'8 &तलटाल ता३” जिळ. 7". ४". 11-12. ) 
सदुरहू अवतरणांतील इंतालिक वर्ण आमचे आहेत. ( ग्रंथकर्ता. ) 
१ मागील पान १६१ ते १६५ पहा. टोंडूरुत राजस्थानचा 
डूतिहास, पानं ५१५५-२०, 


११वा] भारतीयांच्या नाटकशाखराचा प्रादभीव १९७ 


करावी लागते. फार तर काय सांगावे, पण, प्राक्ाळीन 
इतिहासाच्या अवशिष्ठ भागावरून असें खात्रीपूर्वक कळून 
येते कीं, अन्दुबार नांवाच्या एका आये हिंदूने इराण- 
च्या आखातावर वसाहत करून, बाबिलनच्या लोकांस 
देव, धम, विद्या, शास्र, व कला, इत्यादींचे यथार्थ शि- 
क्षण देऊन, त्यांस ज्ञानामृत पाजिलं होतें. 
यूरोप खंडांत तर आह्मी कुस्तंतुनिया, ग्रीस, रोम, 
यरोपखंडांन भारतांथां- "सं; इग्लंड, जमंनी, रूप भ- 
चें गमन, त्याच्याशी न्या- थवा रशिया, इत्यादि सर्वास 
ण ला रेरी ततर सानाठत पामिे अल्या 
.*"*“”" विषया, पाश्रात्यांस महश्रच 
आहे. कारण, ह्या सर्व देशाशी. आमचे चांगळे दळणव- 
ळण असे, आणि आमची सुधारणा, आमच्या चाढीरी- 
ति, आमची भाषा, आमचे ज्ञान, बगेरेचा यथास्थित 
छाभ घेण्यास त्यांनळा वारंवार अनेक प्रसंग येत. 
कुस्तेतुनिथा शहरांतीळ ढोकांस प्राचीनकाळी ब्राह्मण 
खाचितच माहीत होते. ग्रीक छोकांनीं आमच्याच तत्व- 
ज्ञानाचे अनुकरण यथेष्ट केळेळें दिसते. रोमच्या आगस्टस 


१ रॉलिन्सन. राजकीय आशियाक परिषदेचे पत्रक, भाग 
१२.-२०५. ् 

२ ओपर्ट मद्रासी भाषाशाखाच पत्रक. | 

3 झिीटत डळ 1"111०05ळ07. (1. 288-882 ), 


१६८ भारतीय नाटकक्षास्त्र व पूवापररंगभूमि. [ भाग. 


बादशहाच्या कारकीदीत, इटडींत मरतखंडांतीकह़ मसा- 
ल्याच्या दुकानांची मालिकाच दृष्टीस पडे. आफ्रिकाखंडांत 
आये हिंदूंच्या ज्या वसाहती झाल्या आहेत, त्यांत विशे- 
पेंकरून ध्यानांत ठेवण्यासारखी ही गोष्ट आहे कीं, भर: 
तखंडांतीळ आरयेवीरांची एक टोळी युशेपखंडांत गेली 
असून, इकडल्याप्रमार्णेच अक्षरांचे शिळाळेख तिकडे सुद्धां 
उपलब्थ होतात, असे तद्िषयकोर्विदाचे ठाम मत अस- 
त्याचें दिसतें. शिवाय, ह्याच साहसी भारतीयांनी व शूर 
जेत्यांनी यूरोपखंडाच्या वायव्य दिशकडे सफर करून, 
तत्‌प्रदेशस्थ द्वीपसमूह निकला, आणि त्याठा आयेढ़ींन 
असें नामधेय दिले. हेच सांप्रकाळी आययेळंड किंवा 
आयलेण्ड या नांवार्ने सुप्रभिद्ध आहे. 

अशा प्रकार, पश्चिम आणि दक्षिण समुद्रांत भारती- 

आयेवीरांचा जयक्रम, यांनी आपलें प्रचेड 6020 
त्यांच्या पूर्व महासागरांती- स्थापन केल्यावर, त्याना आपला 
वसाहती, व त्यांनी चा- बिजयघ्वज पूवमहासागरांत फड- 
लविठेला शिक्षणकम.  काविळा; व सुमात्रा, जाव्हा, 
बो'नियो, कॉम्बोडिया, सायाम, आणि त्याच्याही पढीक- 





१ इ० स० पूर्वा 9६ वर्षे, 
,२ मागील पान १६१ पहा. मॉक्समलरचीं भाषाशाखविषयक 


व्याख्याने. ( माग १ ला, पान २७३-२८४. ) 





११वा] भारतीयांच्या नाटकशास्त्राचा भादुर्भाव. (९९. 


- डोळ प्राच्य द्वीपांत जाऊन, ह्या ब्राम्हणवीरांनी केवळ 
स्वपराक्रमानेंच विशाळ वसाहती वसेबिल्या म 
ह्या प्रा) कडीड वसाहत झालेल्या प्रदेशांत, द्वोपस- 
कवल मुदायांत, व बेटांत, हिन्दूतऱ्हेची 

तष्संबंधी प्रमाण, 
लेणी ) जीणे म न्द्रिं, पडक्या हमा- पीक 

१ ही बेटे हली किलिपाईन या नांवार्न सप्रसिद्ध आहेत. 

२ ही गोष्ट पात्वात्यांस सुद्धा कथल आहे. कारण, ह्यासंबेधारन 

खुल्हर म्हणतो 
"७ गूफाड फेणळा त फी७ एवा उढळ वाते फक उलढ्शंएट 
1७8 ७1011129100 1130 (१0118. छते उद्या 1002 ॥॥७6 
७॥॥"७९००५९१ 185 ०! ॥॥७ 3१11800 ]९"७४॥॥8100, ७0४ 
शीला एट 0१  ण्जावृपरा'९0 0 ॥॥७ हत्त0'0 ७५१ ॥॥०. 13'5॥1- 
७171090] ७111018 ० 1995011, 910 ७०8017 ०0! ॥९5- 
४0 111019. 

त्याचपरमार्णे सुंबईचे दैनिक पत्रकार अर्से म्हणतात की, 

“ गू1€5९2 ७ लाड 081100 ७100 ॥॥७0 (0० ७॥11150- 
00, घात एस 7७ ७टटाला, तपातीप]र१23्त 1610. 800100. 
७ ४०००००० गृ॥७ 771095 ० ९ शा]1]106 8६1]! ७]3098६ 0 8 
वाळ खाठ्राप, घ्यात हला ०१ 8106. ७७ ७गागतळ' 
जा 8011153101. 

( ॥॥९ १ लर ०1 11ता8. 1-10.-1892. ) 

मुंबईचे दुसरे आन्हिक पत्रकार खाली लिहिल्याभमार्णे झणतातः 

« 1६18 वांत्ील्य] ७0 1०७1186 णावेश' ७७51 00161णाड 
धळ ७६ जाह णाल, ताताळ इशा. जित श्ाुस्ताध्रीञाह 0. 
ग्ण्ल्फू) धयते ७ळाळ्याडह एट उटया0(श' 70७8, ७1 ॥त. 

शा७ता 1 8011211018 810 लायाहलांगाड उप ७0७ एलहांढा 
- जाह. 9 ७७७ ओळ958 ० 08116१ 866 हाते लट ७७. 
4010०81 1008) १०11 0९80157 (0 1881. ” ्ट- 
5०908) (8980६6, 8-10-92. ) 

१५ 


१७० भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापररंगभूमि. [ भाग 


रती, प्राचीन शिळाळेख, अद्‌भुत निमीणशिल्प, व ठेणी, वगैरे 
अजन देखीळ सांपडतात; आणि तीं सवे प्रत्येक प्रेक्षकास 
साश्वये चकित करतात. तिकडे बेद, रामा यण, महामा- 
रत, इत्यादींचे सरोस्त अध्ययन होई, व॒ आमचा शक 
सद्धां चाळे. किबहना, तो अजन देखीळ चाळत आहे 
असे म्हणण्यास हरकत नाही. जाव्हा द्वीपाच्या इतिहा. 
सावरून तर असें कळून येतें काँ, आमच्या भारतीय 
आयोनीं त्या बेटांत पुष्कळ वसाहत केली असून, त्यांनीच 
तद्देशीयांस सुधारले. ह्याच बेटाच्या नजीक पूर्वे बाजूला 
बाली नांवार्च बेट आहे, आणि तेथें अद्यापि देखीळ भाम- 
चीच वस्ती असल्याचं आढळून येतें. 

असो. तात्पर्य हणून इतर्केच कीं, भारतीय विद्या, 
भारतायशास्त्र, व भारतीय कळा, 
इत्यादींचा उद्‌भ्रव भरतखंडांतच 
हाऊन, त्यांचे पोषण सुद्धां येथच झालें. इतर्केच नव्हे 
तर, चोऱ्ही खंडांत फिरून, आणणि सवेत्र दळणवळण 
ठेवून त्यांचा फैलाव देखीळ भारतीयांनींच केळा, व या 
भूतळावरीळ यच्चयावत राष्ट्रास ज्ञानामृत पाजिढें.. तेव्हां, 
अशा प्रकारची वस्तुस्थिति असल्यामुळे, कोणत्याही शा- 


१ जञाव्हा घेटांत आह्री आपली वसाहत केल्याला आज सुमार्रे 
१९६९ वर्य, अथवा स्थलमानानें जवळ जवळ दोन हजार वर्व झाली 
आ. खा. पु. ६ वॅ. पान १७> पह्य 

भारलीय साश्राज्य. पु. ६ वे पान १८६. 


मथितार्थ. 





११वा] भारतीयांच्या नाटकझ्ञास्राचा मादुर्भाक- १७१. 
सत्रांत अगर कळत, आम्ही काणाचेंही करणी असण्याचा 
बिळकुळ संभवच नसून, उलट अन्यराष्ट्रंच आत्या भारती" 
यांची. हणी असल्याबद्दळ, अनेक प्रमाणांनी परि 
होत आहे. 

एवंच, नाटकशास्त्राच्या संबंधाने आही कोणाचे 





१ भारतीयसामस्माज्य पुस्तक चवर्थ, '“आथंशाख व कला" पहा. 

२ आम्ही भरतखंडांतलेच असून, आगंतुक नाही; आणि आ- 
मची सुधारणा देखील भरतखेडोद्भवच आहे, अशाविषयी कित्येक 
सांत्यात्य विद्ठानांचे व शोधकांचें सद्धा मत आहे. झ्या संबंधार्ते 
कर्झन हझ्मणतो, व 

“ 1॥ ७8]]९७'5 (1101, (18 ७०७६ 0 ॥॥082_ 1801खाढड हा 
|. ७०८ 560 11011010७1 ९8801151॥॥0)1२21(, 0. ज&०वळ 
€&278(681102 ७४७1) 1७ 1818. 

“ त" ॥॥858 जा डांतरा'1015, 1 1011005, ७ पाला. 
15 10 ४४01010 1001060100 10 ॥७७ ॥॥]०01105153 ॥॥॥७४७ 
वह झालास हवृ०ाऊ, आताळाळ ण तिक्तातप्ठ लालच 
1041.-एळूना तज्या 8पाढ हळानिणढा 'एहु०. (00 पाल 
ल्ाािळात, 06 जिठांञ 8007० 0011008160 ]०101 (0006 
ल्णाल७डाजा, 18 एल. 786, 1070010088, एळर्ळाालट १00 हीट 
कळ, हाद लब्यादळ/०॥, ० ७७ 1281018016 ७९०७७, 
हा'8 (१९ १००१०७ ठा ध्या ०१० काव, 0०९1०९१ वपताष्ट् 
४॥७ ०७०80 0 107९ ९७, 800 0001000710980 0 ०७९ 
0७018. ” ( घे. 3. 8. ग. ए०. “८1. 7. 199.) 

सदरहू अवतरणांतीळ इतालिक वर्ण भामचे आहेत, (ग्रंथकर्ता ) 


१७९ भारतीय नाटकशास्त्र व पवोपररंगभूमि. [ भाग 


मारतीय नाट्यकलेच्या जार त्रडेणी नसून, ह्या नाट्य- 
बीजांकुराचा प्रादुर्भाव, व चीजांकुर प्रस्तुत भागाच्या 
त्याचे अंतर्गत आणि आरंभींच विवेचन केल्याप्रमाणे 
क वा फारच परातन दिसतात; आणि ते 
आमच्या प्राचीनतम वाडूमयांतच इतस्ततः इग्गोचर 
होतात; असे म्हणण्यास बिळकुळ हरकत नाहीं. अर्थात्‌ 
ही गोष्ट सप्रमाण असल्यामुळे, ती अनेक पाद्योत्य. 
पंढितांस सुद्धां संमत असल्याचं त्यांच्याच लेखांवरून 
व्यक्त होते, हें आणखी विशेष रीतीनें सांगावयास नको. 


* १ हो गोष्ट पाश्वात्य पंडितांस देखील कबूल छसून, यादिषर्यी 
विल्सन असे झणतो कीं 

“ 1 18 1110581012 ॥७. ४७४ ( 1७ 1110005 ) ७81० 
18ए० ७००९१ (स वाः७82 0०ए]०३1(70॥5 (0०00 विल 
7]0९०७॥९ ७111९" ० 8110181; 0 1110021711) 111168 

( ॥115ळखा'8 1111100 1७6७70, ४0]. 1. ?. 1. ) 

२ कित्येक दुराग्रही पाश्यात्य आम्हा भारतीयांच्या केवळ प्रत्यक्ष 
हक्कांचे कऊूण देखीळ कबूल करीत नाहीत; आणि त्यांची खात्री खुद्धां 
स्वजातीयांच्या लेखांशिवाय होत नाही. सचघ, आम्हांला पात्रवात्य 
प्रमाणांकडे अगदीं नाइलाजास्तवच वारंवार धांव घ्यावी लागते, असो 
एतद्विषयक बिल्सनूर्चे प्रमाण पूर्वीच दिलेलें असून, मस्हेनगेल अर्स 


“ 410 ७ ७0 (४९ 007 ९४७७७७ ० ॥॥७ ०0१ 
811101 1९ यानी 0०॥०४६ 800६0 बकअ८० ळढाढळे 
ग ९७२१७७०(७०॥ वेट्हाट १८॥७११८८४(८०॥०११॥/ ॥१०७ & 
१॥०(८ व नमक कवण पल टवि०्च१्णा (जक ए्टॉणाट 

९०प्प्ळ ९०२०९०४ ळा पळवे १7१लाल्ट, 
( छ्या ळूश'8 1018118112 1717180016. 1846.) 
सदरहू अवतरणांतील इतालिक वर्णे आमचे आहेत. ( प्रंथकर्ता. ) 


भाग बारावा. 





भारतीय नाटक शास्त्राचे संवर्धन 


व 


न |. 
नाट्यकलेचा उत्कष. 
आमच्या भरतखेडांत नाटकशास्त्राचे संवर्धन फारच 


नककी, प्राचीन काळापासून झाल्यार्चे 
रय संपर्णन, दिसते. कारण, ह्या मनोरंजक 
विषयाचं योग्य परिशीलन, भरता 
सारख्या नाट्यनिपूण कषीने करून, नाट्यशास्त्र नांबा* 
चा एक स्वतंत्र ग्रंथच त्यानें हिहिळेळा आहे. 
परंतु, ह्यासंबंधानें एक अपरिहाये आणि निःसंशय 
मलन व त्याची फारच मोठ्य़ा दुःखाची गोष्ट 
त्याच्या रु- आपल्या दृष्टीस पडते. ती ही 
ताचा झालेला विध्वंस का, सदर हू अपवे व महत्वाची 
कृति, ' अथपासून इतिपर्यंत झणजे समग्र अशी, कोठेही 
मिळत नसून, तिचा फक्त भठरावा, एकोणिसावा, विसावा 
चौतिसावा अध्याय मात्र उपल्ब्ध आहे. 
अर्थात, एकपासून पुढीळ, व चोतिसानंतरचे अध्याय 
गाह्मळ. होऊन, त्यांचा खचितच संहार झाळा असावा, 


१७४ भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापररंगभूमि. [ भाग 


अशी भीति वाटते. तथथापे, ह्या उपळळ्ध असलेल्या चार 
अध्यायांत सुद्धां, नाटकासंबंधी विलक्षण माहिती आणि 
प्रत्येक बाबतीर्चे तैपशिळवार विवेचन ह्या उदारघीनें केवळ 
मार्मिकपणानेंच केळेळ आढळते. 

कारण, नाटक ह्मणजे काय, त्याचे प्रकार किती, 

सदरहू रुतीचा उपल- त्यांची ढक्षणे को णती, त्यांतल्या 
ब्ध असलेला भाग, व प्रदर्शनायोग्य व वज्यावज्ये गोष्टी 
त्यांतीळ विषय. कोणत्या, प्रवेश हणजे काय, 
विष्कंभक कशाला हणतात, ह्याची योजना केव्हां आणि 
कशासाठी करण्यांत येते, व त्यांत मुद्याचा हेतु कोणता, 
यांविषयींचे साद्यन्त विवेचन भरतळुत नाटयशास्त्रांत 
केल्याचे दिसून येतें. त्याचप्रमाणे, कॉर्यिकता, स्थानिकता, 
आणि कालेकता, यांची किती अंशाने कसकशी आवश्य- 
कता आहे, याबद्दलचाहो ऊहापोह त्याच्या कृतीत दृष्टीस 
पडतो. शिवाय, नाटकांतीळ पांच तत्वे कोणती आहेत; 
वस्तु, बीज, पताका, प्रकरी, व काये, यांचा त्यांत कि- 
तपत उपयोग होतो; त्यांचा परस्पर संबंध कसकसा आहे; 
पंचसंधी कोणते; मुख, प्रतिमुख, गर्म, विभशे, आणि 
निर्वेहण, यांचें एकमेकांशीं का्यकारणमावाचें कशा प्रका- 
रेच नाते असतें; सूत्रघारांत कोणकोणते गुण असले पा 
हिजेत; भिन्न भिन्न भूमिकेसंबंधी पात्रांची योजना 
कशा तर्‍हेने केळी पाहिजे; त्यांचे पोषाक 
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कसे ' असावेत; नायक व मायिका यांच्यांत 
कोणकोणत्या गुणांची अपेक्षा भत्रसते; स्त्री 'आणि' 'पुरुष 
यांचे प्रकतिधर्म कश प्रकारचे असळे पाहिजेत; अन्तःपु- 
रांत कामप्रसंगानिमित्त कोणाची योजना करावी लागते; 
राजांत कोणते गुण. असावेत; प्रधान, अभात्य, व मंत्रिमं 
इल, यांच्यांत कशाप्रकारच्या कार्यक्षमतेची आवश्‍यकता 
आहे; नाटकांतीळ भाषापद्ध ति कशी असावी; . कोणता 
रस कशा प्रसंगी प्रधान असऴा पाहिजे; भारती, कौशिकी, 
सात्वती, आणि आरमटी, या ठृत्तोंचा केव्हां उपयोग 
करणे जरूर ओढ; व त्या प्रत्येकींत कोणते रस असावे 
ळागतात; इत्यादि नानाविध गोष्टींचा सूक्ष्म विचार, 
भरतक्रषींच्या अतिप्राचीन नाट्यशास्त्रांत, फारच बारका- 
ईने व मार्मिकतेने केळेढा दृष्टीस पडतो. 
आतां, नाटकशास्त्राच्या दृष्टीनें पाहिळे, अथवा प्रयो- 
र्जा गद्ृष्टीने त्याबद्दळचा विचार केळा, 
| कमशः द्गिद- तर हे सरव विषय नितान्त मह- 
त्वाचे आहेत, याविषयी, ठेशमा- 
तरही शका नार्ही. तथापि, नुसल्या नामवेयानेंच 
त्यांचे खरें स्वरूप वाचकाच्या घ्यानांत येण्याचा बिलकुळ 
संमव नाही. सनन, त्यांचें येथें थोडक्यांत दिग्दर्शन 
करतो. ह्मणजे त्यावरून, ह्या पुराण भरतमूमीत नाटक- 
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शास्त्रांचे संवर्धन किती प्राचीन काळापासून होत गेळें, 
यांबद्दळची सहजीं कल्पना होईळ. 

भरतानं नाटकाची व्याख्या थोडक्यांतच, परंतु मोठ्या 
मार्मिकपणानें दिळी आहे. कारण, 
तो असं हणतो की, नाटक हणजे 
अनेक भावांनी युक्त आणि नाना* 
विध रसांनीं भरढेळें अर्से ज॑ सखदुःखात्मक मानवी चरित्र, 
तेंच नाटक होय. किंबहुना, नाटक ह्मणजे सदेव दृष्टीस 
पडणारा एक प्रपंचादशेच आहे, असेही लिहिण्यास हर- 
कत नाही. आणि ह्मणूनच, त्यांत लोकांची स्थिति, 
समाजाची अवस्था, राष्ट्राची उन्नति, धर्माची प्रगति, 
विद्येची अभिवाद्धे, राजकीय दूरदृष्टि, साम्राज्य समि, 
शास्त्रीय प्रावीण्य, कलाविषयक नैपुण्य, सत्याचे पोषण, 
नीतीचे संवर्धन, निराश्रितारचे पालन, प्रजेचे रक्षण, दुष्टाचं 
दण्डन, नास्तिकाचें खण्डन, व शोयोदिगुणांचे मण्डन, 
वगैरे सवे कांहीं ढग्‌वेषयीभूत झाळें पाहिजे. अथवा, तदवि- 
परीत जो जो प्रकार घडून आढळा असेल, तो तो देखीढ़ 
ह्यांत अगदी हुबेहुब आणि ततूतदवस्थानुरूप ढष्टीस पडून, 
त्या सर्वोचा प्रशस्त संस्कार व इष्ट परिणाम प्रेक्षकसतमू- 
हावर अवइ्य घडून आला पाहिजे. 


भरतार्ने दिलेली नाट- 
काची व्याख्या. 


चक ष्ट ७ ता्ळचनका 
कः 
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ह्या संबंधाने, भरताने आपल्या नाट्यशासख्त्रांत. असे 
झट आहे कीं 
नृपतीनां यच्चारितं नानारसभावसंश्रितं बडुधा । 
सुख दुःखोत्पत्तिळतं भाते हि तन्नाटकं नाम॥१२॥(अ.१८) 
अवस्था या हि लोकस्य सुखदुःखसमुद्भवा । 
नानापुरुषसंचारा नाटके सा भवोदिद्द ॥ १२१ ॥ 
नतज्ज्ञानेन तच्छिल्पंंनसा विद्यानखा कला । 
न तत्‌ कर्मसमायोगो नाटके यक्न दृद्यते ॥ १२२॥ 
यो. ये स्वभावो लोकस्य नानावस्थान्तरात्मकः । 
खांगाभिनयखंयुक्तो नाटकेसंविधीयते ॥ १२३ ॥ 
देवतानामृषीणां च राक्षां ळोकस्य चेव हि । 
पूववृत्तानुचरितं नाटकं नाम तद्‌मवेत्‌ ॥ १२७॥ 
यस्मात्‌ खभावं संहृत्य सांगोपांगमतिक्रभ: । 
प्रयुज्यठ जायते च यस्मात्‌ तन्नाटके स्मृतम्‌ ॥ १२५ ॥ 
सवे भावेः सवरसैः सर्वकमेप्रवृत्तिमिः । 
नानावस्थान्तरोपेतं नाटकं खंविधीयते॥१२६ ॥(अ०२०था) 

त्याचप्रमाण, १ नाटक, ९ प्रकरण, १ अंक, 
४ व्यायोग, ५ भाण, १ सम- 
वकार ७ बीथी, ८ प्रहसन, 

ढिम, आणे १७ व्यायोग, 
असे नाटकाचे दहा प्रेकार असल्याबद्दळ भरताने ढिहिळे 

कशथयिध्याम्यहईंबिप्रा दृशरूपविकल्पनम्‌ 
नामतःकमेतळ्ेव तथाचेब प्रयोगतः ॥ १ ॥ 
( पढे चाढू. ) 


खरतार्न दिलेळे नाट- 
काचे प्रकार, 
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असून, तढूविषयक तपशिळवार विवेचन त्याच्या कृर्तीत 
दिसून येते. 

याप्रमाणे, नाटकाची व्याख्या देऊन त्याचे अनेकविध 
असलळेळे प्रकार सांगितल्यावर, ना- 
टकाठढा प्रारंम कसा करावा, या- 
बद्दळचें निरूपण देखीळ भरताने केळे आहे. कारण, 
त्याच्या नाटयशास्त्रांत असं लिहिडेळं आढळतें कीं, 'प्रथ- 
मतः विश्ननिवारणाथ नान्दी हणावी; तदनन्तर सलधार व 
नटी, किवा विदूषक, अथवा पारिपाश्वक, यांचें परस्परांत 
चटकदार संभाषण व्हार्वे; आणि त्यांतच नाटकांतीळ सवि 
घानकाचें बीजारोपण करून, हा पैवेरंग अगर प्रास्ताविक 


नाटकाचा उपक्रम, 


जना: 


( मार्गाल प्रष्टावरून पुर्ढे चालू. ) 
नाटकं सप्रकरणमंको व्यायोग एवच । 
भाणः समंवकारब्ध वीथी प्रहसनं डिमः ॥ ९॥ 
इहासृगश्ध विज्ञेयो दशमे नाट्यलक्षणे । 
एतेषां लक्षणमहं व्याख्यास्याम्यनुपूवेशः ॥ ३ ॥ 
( भरतरूत नाठ्यशाखे अष्टाद्शो$भ्यायः ) 
१ ह्यासंबंधाने, भरतरूत नाट्यशाखांत खाली लिहिलेलें विवेचन 


दिसून येते. ग 
ेदास्तस्यास्तुविज्षेयाथ्वत्वारोद्रवमागता । 
ततोयानापसातीयवीलीनदनंतथ हसनंतथा ॥ २६ ॥ 
बजाभ्युद्यिनीचेवमंगल्याविजयावहा 







| 
[1 ॥ २७॥ 


सत्रघारनसहिताःसंल्लापंयत्रकुवेत ॥ २८॥ 


( भ. ना. शा. अध्याय २० वा. 


र र तहत" 
६.५ क 
; *” धृ 
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कथाभाग आटपता ध्यावा; असें झटडें आहे. अथात्‌, त्या- 
नन्तर नाटकाला खरी सुरवात होते, अर्धे हणण्यास हर- 
कत नाही. ( मागील पान ५८ तते ६१३ पहा ). 

ह्यानेतर, कित्येक वज्यीवर्ज्य गोष्टींचाही चांगळा 

त्यांतील वर्ज्यांवर्ज्ये विचार केळा असल्याचें व्यक्त 
गोष्टींचा विचार. होतें. कारण, क्रोध, प्रसाद, 'शोक, 
शाप, उत्स, मा्गाक्रमण, पलायन, संश्रय, यद्ध, राज्य- 
भ्ेश, मरण, वेढा, विवाह, दृष्टान्त, स्व, इत्यादि रंगभू- 
मीवर न दाखविण्याविषरयी प्रथमतः त्यानेच निथेमन 
केल्याचे आढळतें. याशिवाय, काठेकता, स्थानेकता, आणि 
कार्येकता, याबद्दळचेही वितेचन दृष्टीप्त पडते. रंग- 


१ क्रोधप्रसादशोकाःशापोत्सर्गो$ध्वविद्रवोद्वाही । 
अदूभुतसंश्रयदशनमंकेप्रत्यक्षजानिस्युः ॥ १८॥ 
युद्धराज्यस्य भरशशो मरणं समरस्य रोधनंचैव । 
प्रस्यक्षराणितुनवांके प्रवेशकै: संविजयानि ॥ १९ ॥ 
२ अवसरणमेवकार्यसदूभिवोग्रहणमेववानित्यम्‌ । 
बहुभिःकार्यविशेयेः प्रवेशकेः सुचयेद्वापि ॥ २१ ॥ 
एक दिवसप्रवृत्तःकार्यस्त्वंको5थ बीजमाश्रित्य । 
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काळेकता, स्थामेकता, मूमि सनी न पडावी एतदर्थ, व 
व कार्येकता, यांबददलर्चे जो बृत्तान्त श्रोतृसमूहाळा 
त्यांत विवेचन, व अन्य मुळींच कळळेला नाहीं, तो त्यां- 
प्रकारांचा ऊहापोह, च्या कणेप्थावर सहजगत्या जावा 


( मागील प्ृष्टावरून पुर्ढे चालू. ) 


रंगेतुयेप्रविष्टाःसबेषांभवति तत्रनिष्क्रामः । 
बीजारयंयुक्तिमुक्त॑ छृत्वाकार्‍र्य यथार्थरसम्‌ ॥ २७४ ॥| 
जश्ञात्वादिवलावस्थां क्षणयाममुह्ृतेलक्षणोपेतम्‌ । 
बिभजेत्सवमशोषं पृथक पृथक कार्येमंकेषु ॥ २५ ॥ 
दिवसावसानकार्ययद्यकेनोत्पद्यतेसवेम्‌ । 
अंकच्छेदळत्वा प्रवेशकेस्तदविघेयंहि ॥ २६ ॥ 
अंकछेदंछृत्वानामळछतं वर्षेसंचितंवापि ! 

तत्सबे कतेब्यं बषोदू्थे च न तु कचित्‌ ॥ २८ ॥ 
यःकश्चित्‌ कार्यवशाद्‌ गच्छतिपुरुषःप्रकृष्टमध्वानम्‌। 


तत्राप्येकच्छेदः कतेब्यः पूबेबत्‌ तज्श। ॥ २९ ॥ 
( भरतरूत नाट्यशासखत्र. अ० १८ वा ), 
ह्या एकतात्वत्रर्‍यारच पाश्र्यात्यांत विशेष प्राबल्य आणि महृत्व 
असून, तें त्यांजला नि:संशय भरतभूर्मातूनच मिळाले, अर्से मानण्यास 
बलवत्तर प्रमाण व अनेक कारणें आहेत. ह्या तत्वञ्यास तिकडील 
लोक ( [11119 ० एप, ०४9 ० 01808. आणि पण्णॉ7 
०४०5 ), अर्से हणतात. व त्यासंबंधाने त्यांत बराच मतभेद 
आहे, मंछेजेलरत नाटकवाढमय पहा. 


| १रेवा] भारतीयनाट्याचें संवर्धन व उत्कषे. १८१. 


यासाठी, विष्कंभ आणि प्रवेशेक यांची समपैक योजना 
झालेली दिसते. १ बीज, २ वबिन्द, ३ पताका, ४ प्र 
करी, व ९ कार्य, यांचाही सर्व बाजेनीं विचार केल्याचे. 
हृग्गो चर होते. अर्थात, बीजामध्ये नाटकाचे मळ अस्ते, व 
तेंच त्याच्या परिणतीळा कारण घडते. बिन्दूंत प्रयोजना 
च्या बिच्छेदांत कोणत्याही अप्रधान कायोचे समत्थान 
होते; परंतु, तें केवळ अहेतुक असून, त्या योगानेंच इष्ट- 
कार्य घडून येतें. इतर्केच नव्हे तर, त्यावरूनच प्रयोगाचे 
संविधानक, किंवा स्वरूप, अथवा अनुसंधान कळतें. पंता- 
केत प्रधानकायीला अपाय करणारी स्थिति अस्ते. तथापि, 
तिच्यामळेंच ते घडन येते. भकरीत पुर्ढे होणाऱ्या 
गोष्टींचे दिग्दर्शन असते. आणि कार्यात इष्ट हेतूची 
सिद्धि हात 
१ यत्राथस्यसमातिनभवत्यंके प्रयोगबाहुल्यातू्‌ । 
विष्कंभः स्वल्पकथः प्रवेशकेः खो५मिधातव्यः ॥३॥ 
ह्या विष्कंभाचे दोन प्रकार आहेत, १ शुद, व २ मिश्रन किंवा 
खेकीण. सवव, त्यांचेही लक्षण येथे थोडक्यांत देतो 
शुद्धःखंकीणीबा द्विविधो विष्कंभको ५ पिविशेयः । 
मध्यमपात्रः शुद्धःसंकीर्णा नीच मध्यळतः ॥। ३५ ॥ 
( भरतरुत नाठ्यशाखत्र, अ. १८ वा. ) 
। 
प्राछतभाषाचारः प्रवेशाको नाम विशय: ॥ ३१ ॥ 
( भरतरुत नाट्यशात्र. अ, १८ वा, ) 
3 मरतळत नाठत्यशाख. ञ० १९ वा (२०-२३) ) 
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१८२ भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापररंगभूमि. [ माग 


अशा प्रकारें, अथंप्रकतींचें ढक्षण सांगून, १ मुख, 
पंचसंधीर्चे निरूपण. २ प्रतिमुख, ३ गर्भ, ४०८ विमश, 
न व ५ निवेहण, या पंचसंर्ध 
देखीऴ भरताने सूक्ष्म विवरण केळें आहे. 
तदनन्तर, सृत्रवारांत कोणकोणते गुण असले पाहि- 
त्यालाच जेत, याबद्दळचा साद्यन्त विचार 
त्रांच्या गुणावगुणांचा वि- केळेळा असून, हा _ निःसंशय 
बार. फारच महत्वाचा आहे. सबब, 
त्याचही येथ थोडेसे दिग्दर्शन 
करतों. भरत हाणतो, सूत्रधार हा बहुगुणी, अष्टपेटू, 
आणि शिकलेला पाहिजे. तसंच, तो गाणारा, बजावणारा, 
ताळसुराचें ज्ञान असणारा, 'चतुर, *कुशळ, शास्त्रज्ञ, 
काव्यकोविद, नीतिशास्त्रविशारद, नानारसप्रवीण, अनेक- 
भावानेपुण, नाट्यप्रयोगकुशळ, विविधशिल्पकळामिज्ञ, 
प्रहनक्षत्रतत्बज्ञ, न्यवहारचतुर, क्षान्त, दान्त, व प्रियेवद्‌ 
असला पाहिजे. ह्याखरीज, तोत्रबुद्धि, वेय, ओदाये, 
सत्यता, पवित्रता, भाणि आरोग्यता, हे गुण सुद्धां त्यां- 
च्यांत असणें आवऱ्यकतेचे आहे. वडर 
पारिपार्श्वेकाचे देखीक अशाच प्रकारचे गुण अंसढे 
पाहिजेत. मात्र, स॒त्रधारापेक्षां ते कांही. अंशाने कमी 


१ भरतरुत नाटकशाख. अ० १९ वा. ( 3५-४३ ) 





' असळे, तरी चालण्यासारखे अपस्ततात. तथापि, तो मेघावी, 
दृढ, आणि स्वकमकुशळ अपतळ्ा पाहिजे, यांत संशय नाहीं. 
ह्या समवेतच अन्य पात्रांचाही विचार केळा आहे, व 
त्यांत कोणत्या प्रकारचे कपते. गुण असळे पाहिजेत, हे 
सुद्धां स्पष्टपणें सांगितळें आहे. 
॥ पुढे, राजा, सेनापति, मंत्री, सचिव, न्यायाधीश, अ 
त्यावरुन, तत्कालीन मकु ् मोचन, अ 
स्थितीचे दिगदर्शन चाही तपशिळवार ऊहापोह के- 
_ ** *  लेठा आढळतो; आणि त्यावरून, 
ततूकाळीन राजनीतीचे चांगळ दिग्दर्शन होते. इतकेंच 
. नव्हं तर, त्या वेळेची आमची गृहस्थिति, नीतिपद्धति, व. 
सामाजिक उतन्नाते, यांजळा देखीळ एका प्रकारचे शुद्ध 
: बळणच ढाविळेडें असल्याचें उघड दिसर्ते. फार तर काय 
' सांगावे, पण, भारतीय राष्ाचे शोये व औदार्य, येय 
: आगि साहस, सौजन्य व शीळता, दया भागि क्षमा, 
सत्यावळंबन व प्रजापाढनदक्षता, वगेरे अनेकविध उदात्त 
गुण ततूकाळू हगविषयीभूत होतात 
आवां, नायकांचे भरताने एकंदर चार वगे केळेळे 
नायकांचे चार वर्ग, दिसतात. १ धीरोद्धत, १९ धीर- 
| ळाळित धीरोदात्त, आणि 
- ४ धोरपश्शान्त. ह्यापैकी, देव. ह. पहिल्या वर्गातठे होत 


: १ भरतरुत नाट्यशाख, अ* 3४वा. (९४-११०५). (१-१२१), 


१८४ भारतीय नाटकशासत्र व पूवापररंगभूमि. [ भाग 


तरृपवर व रागे हे दुसऱ्या वर्गातळें समजावयाचे. सेना- 
पति आणि अमात्य इत्यादि तिसऱ्या वर्गात घाढण्याचा 
परिपाठ आहे. आणि ब्राम्हण व वणिग्‌जन यांची गणना 
चवथ्या वर्गांत करण्यांत यते 
नायिकांत देखीळ अशाच प्रकारचे चार भेद केळेळे 
दृष्टीस पडतात, व ते १ धीरा, 
नाविकार्चे भेद्चतृष््य. २ ळडिता, ३ उदात्ता, भागि 
४ निश्चता, या नांवांनीं मोडतात. ह्यांपेकी दिव्यांगनांचा 
पहिल्या वगात समावेश होतो. नपस्त्रियांची दुसऱ्या वगीत 
गणना करतात. कुळवधूंस तिसऱ्या वगत धाळतात. आणि 
'गगिकादिकांची 'चोथ्या वर्गात योऊूना करण्यांत येते 
ह्या खेरीज, अन्तःपुरांतीळ स्रियांचे एकंदर सतरा 
अन्तःपरांताठ ख्रि- शकार दाखविठे आहेत, वते 
यांचे सतरा प्रकार, ब सुद्धां खरोखर फारच मनोवेधक 
त्यांर्चे वणन भाणि बोधप्रद आहेत. यासाठी 
त्यांचाही थोडासा वत्तान्त येथे देतो. हे प्रकार खाली 
डिहिल्याप्रमाणें होतः:--१ महादेवी, २ देवी, ३ स्वा- 
मिनी, ४ स्थायिनी, ५ भागिनी, ६ शिल्पकारी, ७ ना- 
टकी, ८ नतेकी, ९ अनुचारी, १० आयुक्ता, ११ परि> 
चारिका, १९ संचारिणी, १३ प्रेंषणकारिका, १४ मह- 
त्तरा, १५ भ्रतीहारी, १६ कुमारी, आणि १७ स्थविरा. 
ह्यांत, महादेवी ही मूर्धामिषिक्त छणजे राज्ञी संज्ञेप्रत 


| ाजातमता 
. १२वा] भारतीयनाट्यार्चे संवर्धन व उत्कर्ष. १८५ 
प्राप्त झाडेड़ी, कुळशीळविभाषित, समवयस्क, ' मध्यमा, 
, क्रोघवर्मित, क्षमायुक्त, नृपशीछज्ञ, पातित्रता, मर्तृहिताभि- 
छाषी, समदुःखसुखास्पद्रा, व अन्तःपुराचें कल्याण इच्छि* 
णारी, अशी असली पाहिजे. देवी ही राजपत्री, गर्विष्ट, 
रातेसंभोगतत्पर, तरुण, नित्योज्वळगुणी, हेवेखोर, आणि 
योवनादि गुणांनी उन्मत्त अशी असावी, हणून वणन 
आहे. स्वामिनी ही सावधानबृत्तीची, पद्मिनी जातीची, 
नुपांगना, व रूपवती असावी. स्थायिनीत रूप, यौवन, 
निराळस्य, उन्मत्तत्ता, करकशत्व, ळाडितामाव, रतिभोगने* 
पुण्य, ढज्जा, अस्फुटत्व, -उदात्तता, गन्थमाल्योज्वळता, 
मत्सराभाव, मानापमानाची जाण, आणि नुपच्छन्दवृत्ति, हे 
गुण असणें आवश्यकतेचे आहे. भोगिनी ही सहनशील, 
निभता, मध्यमा, मृदु, व सुशीळ असावी ढागते. शिश्‍्प- 
कारींत नानाविध कळांचें ज्ञान, अनेक शिल्पांत नैपुण्य, 
सुगंधीद्रन्याची माहिती, शयनाशनप्रावीण्य, यानदक्षता, 
चातुर्य, माधुर्य, आणि ळेल्याळेख्य विशारदत्व पाहिजे. 
नाटकीमध्ये, चातुये, अभिनयकोशल्य, ऊहापोहविश्ार- 
दत्व, ' माण्डवाद्यनेपुण्य, आचायीनुचरता, व परेंंगितज्ञान, 
. हे गुण असावेत. नतेकींत, अनेकवाद्यप्रावीण्य, नृत्यसीत- 
* ज्ञान, प्रांगल्म्य, निराळस्य, श्रमशीळत्व, वगेरे गुणांची 
अपेक्षा असते. अनृचारी हणजे राजाबरोबर सदेव अस- 
: शारी दासी होय. आयुक्तेकडे विशेष जबाबदारीचे काम 


१८६ भारतीय नाटकशाख्र व पूवोपरंरंगभूमि. [ भाग 
सोंपळेळें दृष्टीस पडते; आणि ती भाण्डागार, आयुघागार, 

, फलमूडशाळा, आभरणशाला, गन्वागार, 
वॅस्रागार, इत्यादींवर देखरेख ठेवून, प्रसंगविश्षाषी आख्यान- 
कंथनमृद्धां करते. परिचारिकेचें काम झटले हणजे, राजा- 
वर छत्रचामर धरणें, त्याची शय्या घाळणे, त्याला आसन 
देणे, त्यार्ची राज्यचिन्हे उचळणें, संवाहन करणें, सगंघ 
छावणे, वसत्राळंकार चढविणे, वगेरे होय. संचारिका ही 
राजाबरोबर त्याच्या रंगमाहालांत व दिवाणखान्यांत, उप- 
वनांत आणि देवतामन्द्रांत, क्रीडाप्रासादांत व बागबगी- 
'चांत, केवळ अनुचारिकेसारखीच असते. प्रेखणकारिकेचे 
काम निरोप पोहाचविण्याचं असतें. हे निरोप बहुतकरून 
खाजगी किंवा अन्यतर्‍्हेचे असतात; आणि अनेक प्रसंगी 
ह्या प्रंखणकारिकेबरोबरच कामसंदेश देखीळ पाठ विण्यांत 
येतात. अन्तःपुरांत सर्व स्थळी प्रवेश करून जी आशीवे- 
चन देते, व सर्वार्चे अभिनन्दन करते, तिळा महरा 
झणत!त. संधिविग्रहादि नानाविध कायोसंबंधी, अथवा 
कोणी आल्यागेल्याबद्ददची जी राजास वर्दी देते, तिळा 
प्रतिहारी अशी संज्ञा आहे. जिला रतिमोग प्राप्त झाळेला 
नसतो, आणि त्यामुळेंच जी छज्जान्विते असते, व जी 
संभ्रान्त नसून पोरकट दिसते, तिठा कुमारी. ह्मणतात. 
आणि निढा मागीळ राज्यपद्धत, पुराणबन्यवहार, व 


१९वा ] भारतीयनाट्याचें संवर्धन व उंत्कषे. १ ट्क ; 


प्राचीन रीत माहीत असते, आणि जिळ्ा त्याच कारणाने 
सवे राजे मान देतात, तिळा स्थविरा अशी सेज्ञा आहे. 
अन्तःपुरांतीछ स्त्रियांबरोबर व्यवहार करण्यासाठी, 
वृद्ध, संभावित, आणि पोक्त बा- 
. उडळ ल. ळक यकांची योजना केळेळी भसते. 
ची योजना. ह्या क्षान्त, दान्त, सुशीळ, मदव- 
जित, जितक्रोध, व ॒जितेस्द्विय 
अशा असाव्या, आणि धांदुल्या स्वभावाच्या, नद्वफटा 
करणाऱ्या, किंवा आपल्या'च डोळांत मिरविणाऱ्या, अथवा 
स््रोदोपयुक्त, अश नसाव्या, हाणून वणन भाहे. कचित्‌, 
तृतीय प्रकृतीच्या माणसांकडे, हझाणने नपृंसकांकडे देखील 
अन्तःप्रांतीळ कारभार सांपविण्यांत येतो. तथापि, प्रत्येक 
कामाच्या महत्वानुरूप, स्ञातक ( हणजे कुटुंबवत्सळ ब 
पवित्र गृहस्थाश्रमी ), कचेक, वषेघर ( ख्रीस्वमावाचे ), 


१ क॑चुकीर्चे वणंन खाली लिहिल्याप्रमाणे दिखून बेर्तेः-< 


कचुकीच्या गुणांसंबंधानें भरत हा अर्से म्हणतो कीं 
थे विद्यासत्यखंप्न्नाः कामदोषविवर्जिताः | 
श्ञानविजञानकुशळाः कंचुकीयास्तुते स्सृता:ः ॥५९॥ 

२ येत्वल्पसत्वाः कशलाः झीबाव्व स्रीस्वभाविनः । 
ज्ञात्यानदुष्टाः कार्येतुतेवेबपेघराः स्मरता: ॥ ५७ ॥ 


१८८ भारतीय नाटकशास्त्र व पएरवापररंगभूमि. [भाग 


स्थायिक ( स्थीरवृत्तीचे ), आणि निंझण्ड ( नपूसक ), 
याजळ्ा सुद्धां अन्तःपुरांत जा ये करण्याची मुभा आहे 
याप्रमाणे, अन्तःपरांतीळ स्त्रीवर्गासंबंधी अवश्य तो 
स्येकरिवार. ऊहापोह झाल्यावर, भरतार्ने अ- 
नेक पात्रांच्या पोषाकांविषर्यीचा 
देखीळू चांगळा विचार केल्याचे भाढळन येते. अथात, 
नाटकशास्त्राचे सेवधेन व नाट्यकळेचा उत्कषे, या दृष्टीने 
पाहिळें म्हणजे, ही बाब सुद्धां फारच उपयुक्त आणि 
नितान्त महत्वाची आहे, असें कोणाच्याही लक्षांत आल्या- 
वांचून खाचेतच राहणार नाही. 
नाटकाला ज्याप्रमाणे योग्य पात्रांची आवश्यकता 
आहे, त्याचप्रमाणे रंग व अलंकार, भूपर्णे आगि वस्त्र, 
साघने व उपकरणे, यांची देखीळ त्यांस तितक्याच अं- 
शाने अपेक्षा असते. अथात्‌, ज्या पात्राचे जसें वैभव 
किंवा ऐश्वथे असेल, त्याप्रमाणें अलंकारादि भूषणांनीं 
आणि वस्त्रावरणांनीं त्याचें बाह्य स्वरूपही दिसळें पाहिजे; 
जशी ज्याची स्थिति असेळ, तदनुरूप त्याने. बागळें पा- 
हिजे; आणि ज्याप्रमाणे ज्याचें शोळ असेल, त्याप्रमाणेच 
त्याचा आविमोव देखीड़ असला पाहिजे | 





नपुसकाये पुरुषा ख्रीस्वभावेन वार्जताः। 
निमुण्डा शेयाः कामविशान वार्जताः ॥५८॥ 
( भरतरुत नाटकशात्ल, अ, 3४ वा. ) 


् य 

१२वा ] भारतीयनाट्याचें संवर्धन व उत्कषे. १८९ 

अर्थात, ह्या सर्व गोष्टी जसा ज्या वेळी प्रसंग असेळ, 
त्याजवर नजर देऊनच केल्या पाहिजेत. म्हणजे अंगवि- 
क्षेपांनी, किंव! मुद्राव्यजनारने, अथवा अनेकविध बाह्य 
साधनांनी ह्या करण्याच्या भाहेत, हे आणखी विशेष 
रीतीनें सांगावयास नको. 

ह्या संबंधाने, भरताने फारच मार्मकपणानें लिहिलें 
आहे. सब, त्याच्या कृ्तीतीळ 
अबइ्य तितर्के अवतरण, वांचका- 
च्या सोइसाठी, येथें देतो. तो. 
म्हणतो, 
कथं राजगुणाः कायो नटेरट्पपारेच्छदेः । 
अत्रोच्यते यदा लोके नाठ्यधर्माः प्रवर्तिताः ॥ ७७७॥ 
तदेव सर्व संपन्न नाट्यमेतन्मया छतम्‌ । 
वणेकेच्छादितस्तत्र भूषणेब्याप्यळंछतः ॥ ७८ ॥ 
गांभार्यादयेसंपन्नो राजवत्तु भवेन्नटः । 
सप्तद्धीपाम्राद्चेव मध्ममेको नटो भवेत्‌ ॥ ७९ ।। 
वरणेकेच्छादितेनेह कार्य त्वथ विचेष्टितम्‌ । | 
आचार्यवुद्धथा शास्ता च सोष्टवांगपुरस्कतः ॥ ८०॥ 


तदविषयक, नाटध- 
शाक्नांतील उलेख. 


१९० भारतीय नाटकशास्त्र व पूवीपररंगभूमि. [ माग 
पब स्वभावतो राजा नित्यमेवोद्धतो भवेत्‌ । 
दिव्यानां यः परीवारः पार्थिवानां भवेदिदह्द ॥ ८३ ॥ 
नाटके संभ्रयोक्तव्यो बेषभापाक्रियास्वितः । 
यारशं यस्य यदू रूपं प्रकृत्या तस्य तारशाम्‌ ॥८४॥ 
बेषे वेषविधघानेन कतेब्यं च प्रभु पुनः । 
एव राजोपचारेषु कार्यः पुरुषसंग्रहः ॥ ८५ ॥ 
( भरतरुत नाट्यशातख्. अ० 3४वा ). 
असो. ह्या सवे गोष्टींचा आह्यी येथ बऱ्याच तपरशि- 
ढाने बिचार केला आहे. परंतु, 
स. सर्ग तपशिारचे तसें केल्याशिवाय खचितच गत्य- 
न्तर नव्हते. कारण, त्या केवळ 
सवे प्रकारे नाट्यकळेचेंच पोषण करणाऱ्या असून, त्या 
योगांनींच नाटकशास्त्राचें संवधेन, शनेः शनेः, परंतु 
एकसारखे, कर्पे होत गेळू, आणि कोणया उपायांनी ह्या 
अपूर्व कळेचा उत्कषे आमच्या भरतभूमींत होत चाळला, 
हें कळण्यास चांगळें साधन मिळते. 
भातां, नाटकांतीळ भाषापद्धाते कशी असावी; त्यांत 
क प्रसेंगविशे्षी क कोणता रस प्रधान 
बापद्ति.  . असला पाहिजे; यांतीळ वृत्तिचतुष्ट्य 
कोणतें, व ह्यांत कोणता भाव वि- 
शेषें करून असावा लागतो; यांविष्यांची अवड्य ती 
हकीकत येथे देऊन हा माग भाटपता घेतो. 





1 बरचस अका रभ मी 

कोण्याही नाटकांत माधुर्य हे मुख्यत्वेकरून च असले 

प पाहिजे; आणि त्याचा प्रयोग दे- 
नवत ववी. होह ह कळ व प्रेक्षणीय असावा, 
अशाविषरयी नियम आहे. शिवाय 

त्यांतीळ माषासरणीसुद्धां प्रसादयुक्त असून, ती चित्रवि- 
चित्र आणि हृदयाल्हादक वाक्‍यांनी ब नानाविध छन्दांनीं 
अलंकृत असणे फारच महत्वाचे आहे, ही गोष्ट कोणाळा- 
ही कबळ करावी ळागेळ. इतकेच नव्हे तर, त्यांत 
क्वचित्‌ गद्य आणि क्वचित्‌ पद्य असून, ह्याखेरीज सुम- 
नोहर पद्ळालत्य, अनेकविघरस, नानाप्रकारच्या रम- 
णीय ढीळा, उदात्तविचार, नीतिशिक्षण, प्रकतिसौजन्य, 
भिन्नाभिन्न स्वमाव, विपरीत मनोधमे, भाणि त्यांचे स्वभा- 
वन प्रद्शीन, इत्यादि गुणांनी देखीळ ते सशोभित केळेळें 
असलें पाहिने. कारण, त्या योगानेंच एकंदर श्रोतृसमू. 
हावर अवश्य तो संस्कार होतो, व त्यांच्या मनावरही 
त्यामुळेच इष्ट परिणाम घडून येतो 

त्याचप्रमारगे, पात्रांची माणे देखीळछ स्वमावनज आणि 

; डि. उक असून, तीं मधुर, 'चित्ताक 
बेर ता हुक, व प्रसंगानुसार वाद्यशीतास्वित 

असावी, असाही नियम आहे. 

मानार्ने त्या त्या प्रकाराला १ भारती, २ खात्वती, ३ कौोपिकी, 
आणि * आरमटी वृत्ति म्हणण्याचा परिपाठ आहे 








१९९ भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापररंगभ्रामि. ( माग 


अथीत, त्यांचें बोळणें पोपटासारखें शिकविठेळें अथवा 
पढविळेळें नसार्बे, हे॑आणखी विशेष रीतीने सांगाव- 
यासच नको 
ह्या संबंधार्चे प्रमाण नाट्यशास्त्रांत थोन्याबहत वि 
स्ताराने ठिकठिकाणीं आढळून 
येतें; आणि नाट्यकळेचे संवधेन, 
तिचे परिशीळन, व तिचा उत्कर्ष, या दृष्टीने तर त्याचा 
मोठाच उपयोग होतो, अते झणावें ळागते. 
भरताने या बाबतीचा उलेख कित्येक स्थळी चांगल्या] 

रीतीने करून, त्याचा तपशीलही पृष्कळ प्रकारे दिला 
आहे, सबब, त्याचे किंचित्‌ दिग्दशीन येथें थोड. 
क्यांत करतो. 

अनिष्ठुरस्छक्ष्णपदं समवृत्तेरलंछतम्‌ । 

नाठ्यं पुरुषभावाड्यं त्रिमूढकमुदाहतम्‌ ॥ १२५ ॥ 

रूपवाद्यादिखंयुक्त मव्यक्तकरणाश्रयम्‌ । 

पाठ्यहीनं स्वभाबोक्तया विदुः सेन्थवकं बुधाः१२६ 

मुखभ्रतिसुखोपेते चतुरस्त्रपदक्रमम्‌ । 

स्पष्टभावरसोपेते नानार्थ च वबिमूढकम्‌ ॥ १२७॥ 

उत्तमोत्तमकं विद्यादनेककरणान्वितम्‌ । | 

बिचित्रेः स्छोकबंधेब्ध लीलाभावविभूषितम्‌1॥१२८॥ 


मना अकललवनयळळा ळर ॥१२९॥ 


( म. नाट्यशाख अ० १८ ). 


त्याबददलर्च प्रमाण. 


१२ वा ] भारतीयनाट्याचें संवधन व उत्कर्ष. १९१ | 


वृत्तिवृत्यंगसंपन्षपदार्थभळतिक्षयम्‌ । 
पेचावस्थाभिनिष्पनेः 


पैचभिः संघिभिर्यृतम्‌ ११७॥ 
संध्यन्तरेकर्विशात्या चतुःषष्टयंगसंयुतम्‌ 


षराजंशष्लक्षणोपेत गुणाळंकारंभूषितम्‌ ॥ ११८॥ 
महारसं महाभोगमुदात्तवचनान्वितम्‌ । 
महापुरुषसंचारं साध्याचारं जनाप्रयम्‌ ॥ (१९ 
सुस्छिष्टसंघिसंयोग खुप्रयोग खुखाश्रयमू्‌ । 
मदुशब्दामिधानं 'च कविः कुयोत्तुनाटकम्‌ ॥ १२०॥ 
(म. नाट्यशाख. अ० २१ बां ), 
सदरहू विवेचनावरून, आमच्या भारतीय नाटक- 
शास्त्राचे सैवधैन अति प्राचीन- 
कारळी देखीळ, हणजे भरताच्या 
ळेवी सुद्धां, कर्से चाळळें होते, आणि ह्या पुराणकाळांतही 
तत्संबेधाने किती शोध, कशा प्रकारची मीमांसा, व 
कोणत्या तऱ्हेचा ऊहापोह 'चाळत अस्ते, याविषयींची 
कल्पना वाचकाच्या ध्यानांत सहजी येण्यासारब्षी आहे 
आतां, ह्या भरतक्ह्षीचा काळ कोणता असावा, या- 
विषर्यी'ची जिज्ञासा कोणाच्याही 
भरताचा काढ, अनांत सळतूदर्शनींच उत्पन्न हो- 
णारी आहे. सजन, त्याबद्दळचा खळासा येथें थोड 
क्यांत देता | 


भरतमुनीचा काळ खात्रीपूर्वक कळून येत नाहीं 


सिंहावलोकन, 


१९४ भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापररंगभूमि. [ भाग 
तर्थापे, तो कांलिदासकवीच्या 
शतके, होऊन गेळा असावा, असें मानण्यास भरपूर 
साधन मिळतें. कारण, त्याचा डेख विक्रमोवेशी नाट- 
कांतच केडेला असल्याचें आढळून येते; आणि त्यावरून, 
कालिदासाच्या बेळीं, नाव्यशास्त्रांत भरत हा प्रमख 
ग्रंथकार व सवैमान्य प्रमाण होऊन राहिळा होता, 
याविषयींची अगदींच शंका राहत नाही. 
असो. ह्या नाटकांत, पडद्याच्या आड, देवदूताच्या 
मुखांतून कावेमजकूर हा असे म्हणतो की, 
चित्रलेखे त्वरयोवशीम । 
मुनिना भरतेनयः प्रयोगो 
भवतीष्वष्टरसाभ्रयोनियुक्तः । 
ळललिताभिनयंतमद्यभतो 
मरुतांद्र श्‍मनाःसलोकपाल:॥१८॥ (अंक २ रा). 
आतां, काडिदासाचा काळ इ. स. पूर्वा ५१ वर्षे अस- 
ल्याचे द्विसते. आणि ज्यापेक्षां हा कवि भरतमुनीळा 
केवळ प्रमाणभूतच मानतो, त्यापेक्षां हा त्याच्याही पूर्य- 
चा ब खचित प्राचीनतर असावा, अशी कल्पना करणे 
अगरदो भाग पडतं. 
याप्रमाणे, भरताने जरी नाटकशास्त्राचा मजबूत व 
शर ह 


१२ वा] भारतीयनाट्याचे संबर्धन व उत्कर्ष. (९६ 


भरताच्या पूर्वीचे ना- सरेख पाया घातला, आणि. 
स्थशाखावरोळ लेखक व नाटयकलेचं शास्त्रीय विवेचन 
ग्रंथकार, व त्याबद्दलक्ता करण्यास सुरवात केळी, तरी तो 
मश ह्या शास्त्राचा किंवा कळेचा प्रथम 
प्रणेताच होय, असें मात्र केव्हांही झणतां येणार नाही. 
कारण, भरतमुनीच्याही अगोदर, ह्या नाटकशास्त्रा्चे 
ढाळन, पाळन, व संवधन, पुष्कळ अंशीं चांगल्या प्रका- 
रेच होत असावे, असे वाटते; आणि तर्स प्रतिपादन 
करण्यास, बलवत्तर प्रप्राणही सांपडते. उदाहरणार्थ, भर- 
ताने आपल्या नाट्यशास्त्रांत, ब्रूहस्पतीच्या नांवाचा 
उलेख सहजगत्या केळा असून, त्याळा त्याने प्रमाणभूत 
देखीळ मानेळें आहे. त्यावरून, नाट्यशास्त्रावर, भर- 
तापूर्वी कांहीं तरी छेखक होऊन गेळे असावे, अस 
मानणे प्राप्त येते. 
नानारुपेः समायुक्ता गुणेरेतैर्मवस्ति हि । 
बृहस्पतिमतादेषां गुणानां प्रविभाबकम ॥ ७५ ॥ 


( भरतरुत नाटकशाख्, अ« 3% वा. ) 

मात्र, भरताने उछेख केळेळी ही ब्रृहस्पतीची ळति 
| । कोठें देखीळ उपलन्घ नाहीं. 
दे रुतींचा सं- त्यामुळें तिर्चे परीक्षण करण्यास, 
अगर्‌ ह्याच्या पूर्वी नाटयशास्त्रा- 

वर अन्य ळेखक कोणकोणते होऊन गेळे, हे समजण्यास 
बिळकुळ मार्ग राहिळा नाही, याबद्दळ आतिशय वाईट 


१९६ भारतीय नाटकक्षास्र व पूर्वापररंगभामे. [ भाग 


वाटतें; व कदाचित्‌ तिचा संहारही झाळा असावा, अशी 
भ्रीति उत्पन्न होते. | 

भरताने ज्याप्रमाणे ब्रृहस्पतीचा री उल्लेख केळा आहे, 

कालिदास कवीच्या त्याचप्रमाणे काठिदासाने देखीढ 
पूर्वीचे नाटककार, वत्यां. ह्याच्यापूर्वी जे अनेक नाटककार 
चा उदेख. होऊन गेढे, त्यांचा उल्लेख आ- 
पल्या ळ्तीत स्पष्टपणें केळेला असल्यार्चे आढळतें. इत- 
केंच नव्हे तर, त्याच्या वेळीं जीं नाटक रचण्यांत येत, 
त्यांचे प्रयोगही वारंवार होत; आणि हे प्रयाग श्रोतस- 
मूहाच्या सदैव दृष्टीस पडत; असें सुद्धां कालिदासाच्याच 
छेखावरून उत्तम प्रकारे व्यक्त होते. कारण, 'विक्रमो- 
वैशीत सूत्रघाराने असे म्हटळें आहे की, “ पूर्वाच्या कवीचे 
श्रातृवन्दांनी पुष्कळच प्रयोग पाहिळेळे आहेत. 

“ मारिष, बहुशस्तु परिषदा पूर्वेषां कवीनां दृष्ट: 
ता परिषदा पूर्व 
त्याचप्रमाणे, माळाविकामिमित्रांत देखीळ सत्रघाराला पा- 
रिपार्श्वेक अस्ते सांगता की, प्राकाळीन कवींनी रचलेल्या 
नाटकांचे प्रयोग करण्याचें सोडून, काळिदासासारख्या 
अर्वाचीन कवीच्या कुतीळा कोण मान देणार ! 
कथं परिषदो बडुमानः । 


११वा] भारतीयनाव्याचें संवर्धन व उत्कर्ष, १९७ 


त्यानन्तर, सूत्रधार त्यास म्हणतो, आरे! पौराणत्य 
हेच एक त्रेष्ठत्वाचें प्रधान लक्षण आहे भरे मानर्गे, हणजे 
केवळ विचारशून्यताच प्रकट करणें होय. सनवब, त्से न 
करतां, अनुभव घेऊन बरें वाईठ ठरवार्वे, हेंच शहाणं 
पणाचे कृत्य आहे 
पुराणमित्येच न साधुसर्य । 
न चापिकाव्यं १०. । 
सन्तः परीक्षान्यतरद्भजंते 
मूढः परप्रत्ययनेय बुद्धिः ॥ 
( मालविकाप्रिमित्र, अक १ ला), 
ह्यावरून, प्राचीन नाटककार जो काळिदास, त्याच्याही 
अगोदर अनेक शतके, आणि 
त्याढा सुद्धां पुराण असे कित्येक 
नाटककार भरतखंडांत होऊन गेळे होते; व ते पुष्कळ 
जुने असल्यामुळेंच त्यांस पुराण अशी संज्ञा काळिदासानें 
दिळी ही गोष्ट सहर्जी ध्यानांत येते. 
शिवाय, मरतकृत नाट्यशास्त्रात नाटकाच्यासंधंधानें 
जे नानाविध सांगितळे 
र आलला वेळीं व आहेत, आणि त्याबद्दळचा त्यांत 
त्याच्या कका क र्क ह साद्यन्त उदा” 
नाटकत्ह आहे, त्यावरून त्या. 
प लकु्यक च्या कारकीर्दीत व त्याच्या भ- 
गोदर, अनेक नाटकं रचठछेळी असावीत, आणि त्यांचे 


उपसंहार, 


१९८ भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापररंगभूमि. [ भाग 


_ प्रयोगही रंगभूमीवर वारंवार होत असावेत, असं मानण्यास 
बंळवत्तर कारण मिळतें. मात्र, द्या सवे प्राचीन कृती, व 
आम्हा भारतीयांचा हा अतिपुराण नाटकसमूह, हीं यच्चयावत्‌ 
आमच्या हाती आजपर्यंत ठागढी नाहोंत; अथवा, तो 
विध्वस्त होऊन गेल्यामुळे, आतां तो आपल्या हातीं 
लागण्याची बिलकुल आशाच नाही; ही निःसंशय मोठ्या 
दुर्वेवाची गोष्ट होय. 

तथापि, हल्ठी जी एकंदर नाटके उपल्ब्ध आहेत, 
तहिषयक विद्ठानांचे लापेक लांची भाद्या र्क सति 
मत, व पाश्चात्य अभिम्राय. तच ज्यास्त होती, क ही गोष्ट 
अगदीं निर्विवाद आहे. आणि 

॥ विल्सेन्‌ व कॉवेळेसारख्या विद्ठानांस आणि पा- 


१ ह्यार्ने, या बाबतीत, हिंदुनाटकशाळा नांवाच्या पुस्तकांत असे 
लिहिलें आहे की, 

“ 81811४ 1110085, 110 0000, &'3 108, 810 ०७8 &ा 
80७00. ” ( ॥11801'3 त1100 ॥॥७७७०. 70. 2८7. ) 


२ हा म्हणतो, 

“ पु ७७७ 111100 108812 13 0019 081118110४ 1€९1०- 
88९180 10४ ७७ छपाणाणपट झूललायाशाड, 18 101०४०0 ४ 
४॥७ 180, 18 008 01 ॥॥९ 8801080 त छाटाा 01895, मिठ 
७०७81 0 7781085, पर्टाशा8 ४0 0० 892० 1081998, 
२३ 1180172 313)95600 ॥॥९ ता&पा&2 800... पपा8 1 ट्ट 1० 
००७४७०३ ज॑ ॥॥७ ताण 1150010 उ. 34 लडऱ९058' 0806 
0५०७०७ 18009] 9 जाळ00एटाच्ते छते छपा0ते,. 01809 18 

( पुढ चाठू. ) ८ 


68 उसशेर 


!२वा] भारतीयनाट्याचें संवर्धन व उत्कर्ष. १९९ 


आत्य शोधकांस सुद्धा, तो केवळ निरुपायास्तवच केक प 
करणें भाग पडते. कदाचित्‌ , जीं नाटके प | 
आम्हांस बिळकुळ उपल्ब्ध नाहींत, तींच किंवा त्यांपैकी 

कांही, सर. विल्यम्‌ जोन्स याच्या संप्रही होतीं. निदान- 

तीं त्याच्या पाहण्यांत तरी खचित असावीत, असे मान. 

ण्यास सबळ प्रमाण मिळतें. कारण, त्याने एके ठिकाणी 

असं डिहेळें आहे का, प्राचीन किंवा अर्वाचीन यूरोप- 

खंडांतीऴ कोणत्याही राष्ट्रांत नाटकवाळ्मयाची जी ग्रंथ- 

संपात्ते आपणांळा दिसून येते, तितर्कांच भारतीयांची 

देखीळ आहे. असें आढळतें. 


( मार्गाील पृष्टावरून पुढे चाळू. ) 
प पर्हा, 18४6 06९ 000113088१ ७९0०0७ ७ टा1७0 ७010 ॥8४6 
ज्न7७211 80 0011008] 01 16 ७७७०१.” (ह. 3. (/०१०1)) 
मरतरुत नाटपशाखाचे अध्याय चोतीसापेक्षां ही ज्यास्त भस- 
ल्याचें दिसतें. कारण, चोतीसान्या अध्यायाच्या शेवरटीच, भरताने 
खाली लिहिल्याप्रमाणे म्हटले आहे. 

छृतवेषाभिजात्याब्वसवो पब प्रयोक्‍ताभिः । 

अतऊध्वे प्रवक्ष्यामि लक्षणं भूमिकास्वापि | १२१॥ 

(अ० 3"वा ), 
१ परंतु, हझ्ासंबंधारने, विल्सनर्चे मत मित्र असून, तो “ हिंदू- 
नाटकशाळा '' यांत असें म्तिपादन करतो काँ, 

“ 1 उल्कूनला ७० ७॥७॥/ 900100: ( 1४७६ 15 ० ७06 
पकक्य 08७), 8 18 उमार्ड ज७8 010000060015 
घंडा107001160, क्का]81 11९ क्न&8 180 (० 80]098 ४७४७७ ४७ 
हाताहा 0७8112 ४००10 111 88 गाडया ४७० ' अंकात वड 01७६ 
० खाए 18001 10 यालाला 07 1100610 कायात जा | 

( 1070 पाळतण ७९७९६७०. 0. ए. 9 २ शक ४220. 
दुर्मिळ झालीं, ही गोष्ट बिठ्सन्‌ मजकूरळा सुद्धां मान्य आहे... 


२०० भारतीय नाटकक्षास्र व एवाप्ररगभूमि. [भाग 


असो. भरंत होऊन गेल्यावर त्याच्या मागूनही- 
धनंजय, भोज, मम्मट, विश्वनाथ, शािंदेव, वगेरे मा- 
निक नाटकशास्त्रज्ञ व नाट्यकळाकोबविद होऊन गेले; 
आगि दशरूप, सरसतीकंठाभरण, काव्यप्रकार, सा- 
हित्यदर्पण, संगीतरत्नाकर, श्रृंगारतिछक, रसमंजरी, 
रस्ततरंगिणी, इत्यादि त्यांच्याच कृती काढान्तराने उद्‌- 
यास आल्या. ह्यापैकी, [विशेष महत्वाचे व सवे प्रकारें 
नांवाजढेळे असे जे ग्रेथकार होऊन गेळे, त्याजबद्दळची 
हकीकत भाह्मी पूर्वीच दिळी आहे. सबब, तत्संबंधी 
आणखी येथ पुनरुक्ते करण्याचें प्रयोजन नाहीं. ( मा- 
गीळ पान ११४ ते ११६ पहा ) 
सदरह हकोकतीवरून, भरतानंतर देखीळ, भारतीय 
लात रखे कसें होत गेळें; व अनेक 
कुशळ छेखकांनी आणि नाट्यशास्त्रविशारदांनीं सुद्धा 
सतत परिश्रम करून नाटकशास्त्रावर किती प्रेथ रचले 
व ते त्याच्या उत्कर्षांस कितपत कारणीभतं झाले, हे तिद्ध 
होतें. इतकेंच नव्हें तर, सद्रहू अंथांवरून आमची नाटय- 
कळा त्यावेळी तर चांगल्याच नांवारूपास येऊन परिणती 
च्या भगदी उच्चकोटीप्रत पोहोचली होती, याविषयींची 
केशमात्रही शका राहत नाहीं. (मागीळ पान १४६ 


१ पहा.) प्या 





क 
प क -* शं ल व छे ५ 


भाग तेरावा. 
भारतीयांचे रंगभूमीवरील नेपुण्य 
आणि 
त्यांची भ्रयोगपारणाते. 
प्रस्तुत मागांत, भारतीयांचे रंगभूमीवरीळ नैपुण्य व 
त्यांची प्रयोग पारेणाति, याविषर्यी- 
चा थोडक्यांत विचार करण्याचें 





भारतीयार्चि नाट्यनेपुण्य, 
आम्हीं योनिळें आहे. 
आमच जं नाटकात्मक वाड्मय हली उपळब्ध आहे, 
लता तें यथार्थ पाहिळे, आणि त्याचें 
ववेक नत्व ब थु प बाजूंनी योग्य पारेशीळन केळे, 
| हणजे आपणांस असें सहजी 
वाटतें की, भारतीयारचि नाटयवेदग्ध्य फार प्राचीनकाळी 
देखीळ अगदी उच्च कोटीप्रत पोहाचळें होते. इतकेच 
नव्हे तर, अन्य प्राचीन कवा अवोचीन राष्ट्रांत बिळ- 
कुळ: दृष्टीस न पडणारे असे जॅ अतुळ प्रावीण्य व अपूर्व 
नाट्यचातुर्य, तें देखीऴ त्यांत आढळून येतें. | 





होते की, त्यावेळी नाटकरचना 
सा फरिणतीचा मारुळा. हूजुजे एक. सामान्य विद्याविनो- 





१०२ भारतीय नाटककार व पूर्वापररंगभूमि. [ भाग 


दच होऊन गेळा असावा. कारण, शूद्रकासतारख्या सा- 
वैमौम राजाने देखीळ त्यांत केवळ नांवाजण्यासारखेंच 
प्रावीण्य संपादिळे होते. शिवाय, ह्या नाटकावरून, या 
नपवराची 'शीळता, त्याची धर्मनिष्ठा, त्याची तपश्चयी, 
त्याची प्रचंड विद्वत्ता, याचे अपूव वेदाध्ययन, गणितादि 
शास्त्रांत त्याचे प्रावीण्य, नानाविध लालितकलांत त्याचे 
नैपुण्य, त्याचें अतल्शोर्य, त्याचें विळछण साहस, लाचे 
चक्रवार्तित्व, व तदानृषपैगिकसवेत्र शान्तता, वगेरे अनेक 
गोष्टी उत्तम प्रकारे व्यक्त होतात; आणि त्यामुळें, तत्‌- 
काळीन एकेदर परिस्थितीचे चांगळें व हुबेहुब चित्र दृष्टीस 
पडते. फारतर काय सांगाव पण, हेच परिवेष्टन नाटकाच्या 
परिणतीस प्रत्यक्ष व पयोयांन कारणीभूत झाळें असावे, 
असं मानण्यास बलवत्तर साधन मिळतें. 
आतां, शूद्रक राजा हा स्वतः कावे असून, त्याच्या 
अंगी आम्हीं सद्रीं नमद केळेळे 
त्याची प्रथमावस्था. सत गुण होते, असें मृच्छकाटिक 
नाटकावरूनच दिसून येते. कारण, त्यांत खाली डरिहि 
ल्याप्रमाणे वणन आढळतें. 
्विरदेन्द्रगतिश््वकोरनेत्रः पारिपूर्णन्दुमुखः सुवित्रहय्र्ध 4 
द्विजमुख्यतमः कविबेभूब प्रथितः इसत्यगाधसत्वः३े 
अगदेदं सामवेद मणितमथकळा देशिकी इस्तिशिष्त 
शात्वा शब्बेप्रसादादू ब्यपगततिमिरे चश्चुषी चोपलभ्य । 
राजानं बोक्ष्यपुत्र परमसमुद्येनाश्वमेघेन 
डब्ध्बा चायुःशताब्दे दृशदिनसहिते प्रविष्टः ७. 
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कुकुद्‌.वेदविदां तपोघनश्ध । 
परवारणबाहुयुद्लुष्धः 
क्षितिपाळः किल शुद्रको बभूव ॥५॥ 

( मृच्छकटिक, अक १ ला), 

मृच्छकटिकाचा काढ इ० स० पूर्वी सुमारें एकशे प- 

ज्ञास वषीवर असावा, असें बा- 

ट्ते. कारण, शूद्रक हा विक्रमा- 
दित्यापूर्वी अजमास शेमर बर्षे होऊन गेला असल्यावि- 
पयी, आम्हां भारतीयांची ढढ समजूत असून, विक्रमा- 
दित्याचा काळ इ० स० पूर्वी ५६ वर्षे होय. शिवाय, 
ह्या विक्रमादित्याच्या कारकीदीतच कविशादूळ कालि- 
दास झाळा, अस्त अनेक:विद्वानांचे मत आहे; आणि त्याच 
कारणाने, कालिदासापूर्वी शंभर वर्षोंपटीकडीळ कालळां- 
तीळ ह मृच्छकटिक नाटक आहे, अर्स्र म्हणण्यास हर« 
कत नाहीं 
मृच्छकटिक वाचून त्याचे पारेशीळन केल्यावर, अर्श 
मृच्ळकटिकाच्या पू- कोणासही सहर्जी वाटेळ की, 
धुंच्या कती, व्या नेन्त- आमच्या भरतखंडांतीळ नाटक- 
ते ह ररिक बाढूमयांतळा हा प्रथम प्रयत्न 
खचितच नसावा. अर्थातू, ह्या पूर्वी दीर्घकाळपर्यंत पुष्कळ 
नाटककार होऊन गेले अस्तावेत. एवढेंच नव्हें तर, त्यांच्या 


तिचा काल. 
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अनेक ळ्तीत वारंवार सुधारणा होत जाऊन, त्यानंतर 
काळान्तरानें बऱ्याच नांवारूपास आलेले, व केवळ पॉरि- 
पक्क दशेप्रत पोहोचळेळे, हे मरृूच्छकाटेक नामघेयात्मक 
तत्काळीन अवशिष्ट फळ होय, असें मानण्यास बाह्य व 
आम्यन्तर प्रमाणाचे अबाधित साधन उपलब्ध होते. 


असो. म्रृच्छकटिकाच्या अगोद्र अनेक नाटकें रच- 
ण्यांत आढी होती ही गोष्ट पिद्ध असून, त्यांपैकी एक 
कृति सुद्धां आपणांस सांप्रतकाळी पहावयास मिळूं नये, 
अगर उपळल्ब्धही होऊं नये, हो निःसंशय दुर्देवाची 
गोष्ट होय. परंतु, “ गतं न शोच्यह ” या ह्णणी- 
प्रमाणे, आणि झालेल्या गोष्टीचा प्रतिकारही करितां येत 
नसल्या कारणानें, भारतीय नाटक महोदर्थीतील हे जे 
सुप्रसिद्ध अर्से पहिळेंच रत्न आपणांस उपल्ब्ध आहे, 
त्याचाच यथाशक्ति व यथावकाश विचार केला पाहिने. 


भरतकृत नाटकशास्त्रांत निर्दिष्ट केल्याप्रपाणे, मृच्छ- 
मृच्छकाटिककालांताल कटिकांत देखीळ नान्दी, आणि 
व तद्नेतरची नेपथ्यरच पूर्वरंग किंवा आमुख, यांनींच 
र सि नाटकशाळेची नाटकाला प्रारंभ करण्याचा पारि-- 
पाठ असल्याचें दिसते. त्याच. 
प्रमाणे, शूद्रक कवीच्या वेळीं, नेपथ्यरचनेचे पण त्वे 
साहित्य लिद्ध असे; व प्रयोगनिमित्त नाटंकगृहांची सुद्धां 
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मद्दाम योजना झाळेळी होती; अशी कल्पना होण्यास 
अनेक प्रमाणे मिळतात. शिवाय, रंगनिदेशावरून, म्ह- 
णज्ञे रंगभमीवर पात्रांनी कसकसे वागावे, याविषयीच्या 
ज्या ज्या आज्ञा आपल्या पहाण्यांत येतात, किंवा जें जे 
भनुशासन ह्या तींत इतस्ततः अवकीणे झाळेळें दृग्गोचर 
होतें, त्यावरूनही त्याबद्दळची खात्री होते. ( मागील 
पान ८० ते ८९ पहा. ) 
तर्सेच, माडतीमाघवांत “सविहितानि रंगमंगलाने” 
असं सृत्रधाराने एके ठिकाणी 
म्हटळें आहे. आणि उत्तरराम- 
चारितांत, जनक वियोगामुळें सीतेच्या चित्ताढ़ा स्वस्थता 
नसल्याने, तिचे मनोरंजन करण्यासाठीं, लक्ष्मणाने एका- 
मागून एक अशी नवीन नवीन चित्रे, ब सुरम्य देखावे, 
आणि आल्हादृजनक वनशोभा, तिढ़ा दाखावेली आहे. 
अर्थात, हा सरव प्रकार ततकाठीन नाटकग्रृहांत निरंतर 
उपयोगी पडण्यासाठींच तयार राखढेळा असावा, असे 
: वाटतें; व प्रयोगाच्या वेळीं रेंगभूमीळा र॒मणीयता प्राप्त 
५ व्हावी म्हणून, हे चित्रविचित्र आणि सुमनोहर पढदे, त्या 
उयार केडेल्या नाटकग्रृहांतच आवश्यकतेप्रमाणे सोडीत 
अप्तत, असें सहर्जा अनमान होतें. 
सदरहू गोष्टीवरून, आणि मृच्छकटिकादि नाटकांतीळ | 
षद 


त्यार्चे प्रमाण. 


अडे अन्तर्गतप्रमाणांवरून, म्हणजे “में 
त. व याच संहण  .& पथ्ये)” “नेपथ्यामिमुखमवडोक्य?? 
। “इत्यादि शब्दांवरून, प्रयोगचातुर्या 


च्या प्रदर्शनार्थ, नेपथ्यरचना किंवा पडद्यांची योजना, त्या 
वेळीं व त्यानंतर, खचितच कायमची झाडी असड़ी पाहिजे, 
असते अवश्‍य मानावें लागते. आणि म्हणनच, ' प्राचीन 
काळीं भरतखंडांत नेपथ्यरचना किंवा मद्दाम बांधलेली 
नाटकगहें नसावीत, ' हाणून भ॑ बिल्सनूचे हणण आहे 
तें वस्तुस्थितीपासून दूर असल्यामुळें, अगर्दी यथाथ नाहीं 
अशी सहजीं कल्पना होते; आणि तितक्‍याही प्राचीन 
काळांतीळ भारतीय नाट्यकलळेचें ममे आपल्या दृष्टीस 
स्वयभेव पडते 

ह्याखेरीज, “स्वगत म, आत्मगतम, जनान्तिकम्‌, प्रका- 
शम, सक्रोधग्‌, सासूयम, सामषम, विचिन्तय, दिशो 
5वळोक्‍्य, प्रविशति, निष्क्रान्तः, सपारेतोषम, सहषेम, ” 
इत्यादि नाट्याचे खरे द्योतक असे जे कित्येक शब्द 
प्राचीन नाटकांत दृष्टीस पडतात, त्यावरून देखील त्या- 
वेळीं नार्यकलळेचें चांगळें पारशीळन हाऊन, नाटकशा- | 
 ३सअसेमतिपादृस कातोकी, 0? ८ हा असे प्रातेपादून करतो कीं न 


* पु पवेणड. 1७९४८ 1190 ६7१. ७१1॥कय ट्ट &७एएणूगं» 
७७0 ७ जा शा.शा8 हट; 0९97. ७०पत घळ. 


पल्टाळिट, ७8४७ 1830. भाण ज्माफाव्यांत्त हाडाला प 
हण्भादया). ० 0580112. 
"७098 पितत 'पार्ञा९त 0.1)1%01.)६ 
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स्नार्चे उत्तम अध्ययन चाळळें असावे, असें भानर्णे 
भातां, 'सुरम्य माटकशाळा, सुशाभित रंगभूमी, व 
लोकांचे मनोरंजन क- आल्हाददायक नेपथ्यरचना, यां- 
रेण्याविषयीं भारतीयांची त जितर्के आमच्या भारतीयांचे 
कळकळ प्रावीण्य व्यक्त होतं, तितकंच 
छोकांचें मनोरजन करंण्यांतही त्यांचे नेसार्गिक चातुय 
दिसून येते. इतकेंच नव्हे तर, ह्या शेवटल्या बाबती" 
च्या संबंधाने, ते मनापासून विशेष काळजी बाळगीत 
असत, याविषयी तिळमात्र देखीळ शंका राहत नाही. 
अथोत, आवश्यकतेपेक्षा ज्यास्त आगंतुक प्रकाराळा निळ- 
कुळ अवकाशच द्यावयाचा नाहीं; अथवा, नेणेंकरून 
श्रोतृसमूहाचं समग्र चित्त वेधरछें न जातां त्याहा कंटाळा 
येईळ, अशी कोणतीही सटर फटर क्रिया रंगभूमीवर 
म्हणून करावयाचीच नाहीं; याविषर्या आमचे भारतीय 
नाटककार फारच दक्ष असत. 
ह्या गोष्टीचें प्रत्यक्ष प्रमाण अनेक कविवर्याच्या केवळ 
ळ्तीतच द्दष्टीस पडत. सबब, 
वाचकाची खात्री होण्यासार्ठी, 
'स्यांतीछ कांही उदोहरणें आम्ही मासल्याकरतां येथे देतो. 
म्रुच्छकटिकांत, आज्ीवेचनात्मक चटकदार नान्दी 
महला... दोनच “छोकांत आटोपती बे- 
् ऊन सूत्रधार म्हणतो, 


त्याबद्वूलर्चे भमाण, 
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अलमनेन परिषत्‌ कुतूहळविमदेकारिणा परिश्रमेण । 
एवमहमार्यमिश्रान्‌ प्राणिपत्य विज्ञापयामि । यादिद॑ वयं 
सृच्छकटिकं नाम प्रकरणं प्रयोक्ते ब्यवासेताः । 

काळलिदासक्ृत तिन्ही नाटकांत तर, पुर्वेरेंग किंवा प्र- 
स्तावना, हिळा फारसा भवका- 
शच दिळेला नाही. कारण, त्यांत 
“: तदारम्यतां संगीतम, । ” 
“ तेन हि त्वरतां भवात; । ' “ तदुच्यतां पात्रवगेः 
स्वेषु स्त्रेष पाठेष्वसंमृढे भवितव्यमिति । ” “ अद्य 
खळ कालिदासग्राथितवस्तुना नवेनाभिज्ञानशकुन्त- 
लाख्येन नाटकेनोपस्थातव्यमस्माभेः । तत्‌ मतिपा- 
अमार्धायतां यत्नः । ” इत्यादि इशारतीने आगन्तुक 
विषयाहा एकदम फांटा देऊन, मूळ प्रयोगास लागलीच 
सुरवात केल्याचं आढळतें. 

माठतीमाधवांत मात्र, आशीवेचनात्मक नान्दीगीत ह 
किंचित्‌ विस्तृत झाल्याचे समजून, 
सूत्रधार ततक्षणींच म्हणतो, “अ- 
ळमलम्‌ । “. आणि इत्तरराम- 
चरितांत तर, नान्दीसाठी अनृष्टमछन्दाच्या फक्त दोनच 
पेक्ताची योजना झालेली दिसते; व त्या नन्तर लागलीच 
सूत्रधार म्हणतो; “ अलमंतिवबिस्तरेण । ” 

१ मालावेकाप्रामित्रम. २ वबिक्रमोवंशीयम. ३ अभिज्ञानशा- 
कुन्तठम्‌. 


शाकुन्तलादे नाटकां- 
गील, 


मालतीमाघव आणि 
उत्तररामचरितांतांल. 
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ह्या सवे हकीकतीवरून, भारतीयांस अवगत असलेलें 
नाटकाचें वम, श्रोतृसमूहाच्या ठिकाणीं त्यांचा. आदर, 
आणि परिषट्रंजना्थ सांचे परिश्रम, इत्यादि गोष्टी 
गल्या प्रकारें व्यक्त हातात. 
आता, मृच्छकटिकावरून, शद्रकाच्या वेळीं, अंथवा 
शूद्रक नपकवीच्या वे. *. स पूधी १५० वर्षाच्या सु 
ळची नाट्यकलेची परि- मारास, भारतीय नाटकशास्त्राची 
णति. एकसारखी परिणतीच होऊं ळा 
गळी होती, असे हाणण्यास हरकत नाहीं. त्यानन्तर, 
अजमासें दीड शतकाने, हणजे इ. स. पूर्वा ५९ वर्षाच्या 
सुमारास, अथवा काढिदासाच्या वेळी, हौ नाट्यकळा 
अगदीं शिखरासच पोहोचली; व ह्या अत्यच्च कोटीप्रत 
पाबळेल्या स्थितींत, ती पूर्णपणें भवभतीच्या अखेरी पावेतो, 
_ आणि अंशतः त्यानन्तरही तीन शतर्के, झणने इ. सनाच्या 
बाराव्या शतकापर्यंत राहिळी, अर झणण्यास हरकत नाहीं. 
कालिदास कवीचे आभिज्ञान झाकुन्तळ वाचे, आणि 


ळृतीर्चे यथार्थ परिशी 
च्य ₹- . छत य हाणने आपणांस अस्त 
धे खचित वाटते की, त्यावेळचे आमचें 


राष्ट्र अथवा एकेदर श्रोतृमेडळ विशेष विद्यासंपन्न, 
ममैज्ञ, व वर्णन करण्यासारखे रसिक असळें पाहिजे. 
आणि काल्दासासारखा भतुळ गुणज्ञ देखीळ जर त्यांज> 


२१० भारतीय नाटकशास्त्रव॑ पूर्वापररंगभामे. [ भाग 


विषर्या मोठ्या गौरवाने व आदराने ठिहितो, तर त्यांच्या 
ह्या छोकोत्तर गुणांबदद्ध ठेशमात्रही शंकाच राहत नाही. 
कारण, सदरहू प्राचीन नाटकांत, हा कबविशाद्वळ अस्ते 
हणतो कीं, “ अभिरूपभूयिष्टा परिषदियम”। आणि 
ह्यावरूनच, तत्‌काळीन सभावेद्गध्य कोणाच्याही ढक्षांत 
सहजी येण्याजोगे आहे. 

त्याचप्रमार्ण, मियदादीका व रत्नावडी नाटकांवरून 

श्ौहपं राजाच्या वेळचे सुद्धा, त्यावेळी चांगळे कवी 
कविनेपुण्य, श्रोतूजनाची रसिक जनसमह, आणि नाट्य 
रासेकता,व नाट्यदाक्षिण्य कलानिपण श्रोठवगे यांची परं 
परा अव्याहत व एकसारखी चालूच होती, अर्से ह्णारवे- 
लागते, कारण, त्यांत खालीं लिहिल्याप्रकारची उक्ति 
आढळते. 

श्रीहषौ निपुणः कविः परिषदप्येचा गुणग्राहिणी 

लोके हारि च वत्सराजचारेतं नाटये च दक्षा वयम्‌ । 

वस्त्वेकेकमपीह वांच्छितफलभप्नातेः पदं किं पुन 

मेद्भाग्योपचयाद्यं खमुदितः खो गुणानां गण: ॥ 

सदरहू दोन्ही कृति श्रीहषे. राजाच्याच असून, ह्याचा 
कांछ़ इसवी सनाचें बारावे शतक असल्याचे दिसते. कारण, 

इ.स. १ १ १३ सालीं गादीवर असला, आणि इ. स.११२५ 
व्या वर्षी मरण पावळा. त्यावरून, हीं दोन्ही. नाटकें 
__ बिल्सन्रुत हिन्दूनाटकशाला पहा: (पान २६० माग दुसस& 


३. स. १८३५ ) | तझी के 


१३वा] भारतीयांचे रंगभूमीवरील नेपुण्य: २१९ 


या मदतीच्या दम्यीन- केव्हां तरी लिहिडी असावीत 
असें. मानण भाग पडतें. कारंण, त्यांच्या काळाची 
नमुदी कोठेंही केळेळी. असल्याचें आढळत नाहीं. | 

आतां, सदरहू विचार केवळ श्रोतृजनसमूहाच्या 
रसिकतेच्या संब्रंघानेंच झाला. सवच, त्यावेळी आमचे 
रंगभूमीवरीछ नैपुण्य कसें होतें, व त्याची प्रयोगपरिणति 
कोणत्या अवस्थेप्रत पोहोंचळी होती, याबद्दलची सुद्धां 
अवइय ती हकीकत येथेच दिली पाहिने. 

काडिदासाच्या वेळी, आमच्या ढोकांत, ह्मणजे 

अर्थात्‌ अखिळ भारती यराष्ट्रांत, 
कता चाच्या नाटयकठेची इतकी हास होती, 
कळेची होस, व त्यामुळ आणि तींत प्रावीण्य मिळविण्या- 
तिची थेट इसवी सना- साठीं ते इतके पारश्रम घेत, कीं 
सल मेहेळी पारिणाति. ला टकांचे प्रयोग चचांगळे होऊन 
त्या योगाने जनसमहाचं उत्कष्ट 

रीतीने रंजन व्हावे एतदर्थ, ते मुद्दाम शिकविण्यांत येत 
असत, व त्यांची ताळीम ही वारंवार देण्यांत येई. इत- 
कच नव्हें तर, प्रत्येक पात्र आपल्या पाठाचे अध्ययन 
कोणत्या प्रकारें करते,. आणि. ते आपल्या भूमिकेचे काम 
कहा तर्‍हेनें बजावितें, याजवर. ततूकाळीन 2. ७. | 
देखीळ. भरपूर देखरेख . अपे... त्यामुळे, नाट्य 


२१२ भारतीय नाटककास््र व पूवीपररंगभूमि. [माग 


त्क्प झाळा; व तो भवभूतीच्या कारकौर्दींपर्यंत, कदा- 
चित्‌ त्याच्याही पुढे कांहीं काळपावेतो, ह्मणजे एरक- 
दर सुमारे आठशे नऊशे वर्वे, किंबहूना हजार वर्षे, 
एकसारखा आणि भरभराटीच्या स्थितीतच राहिडा, अर्स 
' हाणण्यास टेशमात्रही प्रत्यवाय नाही. 
आतां, हें प्रतिपादन वस्तुस्थितीहून कदाचित्‌ मित्र 
असेळ, अथवा तें अगदीं निरा- 
धार आहे, किंवा निदान तें भति- 
शयोक्तीरचे तरी खचित असावे, अशी शंका वाचकास ये- 
ण्याचा संभव आहे. सबब, तिचें निरसन वेळींच हो- 
ण्यासाठी, तद्विषयक प्रमाणांकडे मी क्षणभर वळतो, 
आणि त्यांतील मथितार्थाचें किंचित्‌ दिगूदशेन करतों 
अभिज्ञान श्ञाकुन्तडांत एके ठिकाणीं नटीला सृत्रधा- 
राने अस म्हटळें आहे कीं, नाट- 
कांतील प्रत्येक पात्र. आपापल्या 
भूमिकेचे काम यथोचित बजावील, अशी तजवीज करावी. 
तत्‌ प्रतिपात्रमाधीयतां यत्नः । ( शाकुन्तल. अंक १ ला.) 
ह्यावरून, त्या त्या पालाचें नाटयाविषयक पृवीध्ययंन, व 
पठण, हे चांगळें होत अस, ही गोष्ट निःसंशय ध्वनित होते. 
विक्रमोबेशींत देखीळ ह्या संबंधाचा अगदीं महत्वाचा 
“33920: 3. 'च दाखळा आढळून येतो. कारण, 
७क, ह्यांत अहे ठिहिठे आहे. क. 


त्याबद्वूळचें प्रमाण, 


शाक्न्तलांतील, 


१३वा] भारतीयांचे रंगक्षमीबरील नैपुण्य. २१९. 


प्रत्येक पात्रास शिकविल्याप्रमाणे, ज्याने त्यानें आपापल्या 
भूमिकेचे काम काळजीपूर्वक करावें 
सूत्रघारः--* * * तदुच्यतां पात्रवर्गः स्वेषु 
संमूडे भेवितब्यमिति 


पाठेष्वसंमुढे 
( विकमोर्वशी. अंक १ ला ) 

तसेंच, ळक्ष्मीस्वयंवर प्रयोगांत, उवंशीळा लक्ष्मीच्या 
भूमिकेचे काम करण्यास खुद्द भरतानेंच शिकविळें होतें. 
परंतु, असें असतांही, तिचें चित्त पुरूरवस्‌ राजाच्या 
ठिकाणी वेघळें गेल्यामुळे, विष्णुसहित आलठेल्या एकंदर 
्रेळोक्य ढोकपाळांपेकी, तुश्तें प्रोतिमाजन कोणतं आहे, 
असे जेव्हां रंगभूमीवर तिळा वारुणीने विचारळें, तेव्हां 
विस्मरणाने प्रमाद होऊन, पुरुपोत्तमाच्या ऐवर्जी तिच्या 
तोंडांतून एकदम पुरुरवस्‌ हे नांव निवाढें. अर्थात्‌, त्या 
कारणानें, म्हणजे पृवेशिक्षण मिळाळें असूनही बिस्मरण 
झाल्याने, तिच्यावर भरताची अवळपा झाली, असं खाळीळ 
अवतरणावरून सहर्भी व्यक्त होत 

प्रथमः-- * * * आपि गुरोः प्रयोगेण दिव्या पारे- 
षदाराधिता । 


द्विततीयः:--गालव । न जाने आराधिता न बेति। किंतु- 
$ & %* *% तोस्मित्रवश्या वचनं 
भे लक्ष्मीभूमिकायां 





५१४ मारंतीय नाटककशास्तर वे पूर्वापररंगभामि. [ भाग 


वाणी। * * *% सखा खलु शास्षोपाध्यायेन । 'महे- 
न्द्वेण धुनरग्रददीता । 

प्रथमः--कथामिव । 

क्वितीयः-येन ममोपदेशास्त्वया ल॑ंधितस्तेन न ते दिव्यं 
स्थानं भविष्यतीत्युपाध्यायस्य शाप: 1 * * * 

(विक्रमोवशी, अंक ३ रा), 

ह्यावरून, त्यावेळी, नाट्यकळेच पारेशीळृन किती 
परिश्रमाने, कोणत्या आस्थेने, आणि कशा उत्साहाने 
होत असे, हें चांगळें व्यक्त होतें. 

माळतीमांधवांत तर, झेळूष वगर्चि पठण आणि त्यांचें 
नाटयपरिशीळन, यांबद्दळचा स्प- 
ष्टच उलेख केल्याच दिसतें. 

नट:--ताबद्‌ भूमिका*्तथेब भावेन सवे वर्ग्याः पाठि- 
ताः । खोगतजरत्‌प्रवाजिकायाः कामन्दक्यास्तु प्रथमां 
भरूमिकां भाव पक पवाधीते । तदन्तेवासेन्यास्त्बहमव- 
लाकंतायाः । (माल्तांमाधव. अंक १ ला ), 

ह्यावरून, प्राचीनकाळी नाट काचा प्रयोग उत्कृष्ट 

सिंह्रवलोकन, व मा- व्हावा या हेतूने, त्याचें पठण व 
स्ताय नाटधने पुण्य आणि परिशीळन प्रत्येक कडून भगाऊच 
त्यांचो  प्रयोगपरिणाते, होत असे, हे निर्विवाद ठरते. 
रो किवता. इतकेच नव्हें तर, अशा शभ्रक्ारे 

१ भवभतीचा काल इ. स. च आठवे शतक असून, 'कांलिदास 
हाइ. स पूर्वी ५६ चर्च होऊंन गेला, द शुंदकाचा काल तर वँतलि” 
दासापूर्वा ही शंभर वर्थ होता. (मागील पान २०७, 


च मालतीमाधवांतील. 


१शवा] भारतीयांचे रंगभूमीवरीळ नेपुण्य. २१५ 


तयारी करून शिकाबिळेळे खेळ देखीळ सर्वोत्कृष्ट आगि 
अपृवे होत असत, याविषयी अगदीं! शंकाच राहत नाही 
कारण, त्या संबंधाची साक्ष सदरहू कवींच्या कृती, त्यांचे 
उद्गार, प्रेक्षकांची प्रयोग तहछीनता, व त्यांचा त्यांजबरीळ 
दढाविश्वास, इत्यादि गोष्टीच प्रत्यक्ष देतात, आणगि'ल्या 
खाढ़ीळ उक्तीवरून उत्तम प्रकारें व्यक्त होतात. 

भरतपाठित लक्ष्मीस्वयंवरांत, हा प्रयोग होत असर 
तांना श्रोतूसमह कसा तछीन व चित्रासारखा स्तब्ध 
होता, याविषर्यीचे बणन विक्रमोवेशीत आढळतें 

तस्मिन्‌ पुनः सरस्वतीळकृतकाव्यबन्थे लक्ष्मीस्वयंवरे 


तेघु तेषु रसान्तरेषु तन्मया आखीत्‌ (परिषद ) । 
* (विक्रमोर्वशी, अंक रा), 


अभिज्ञान झ्ाकुन्तढांत अर्से *हटढें आहे कीं, काढि- 
दाश्तकर्वीरचें नाट्यनेथुण्य सुप्रसिद्धच असल्यामुळें, त्याळा 
कोणी देखीळ नांवें ठेवणार नाही. 
साविहितप्रयोगतयार्येस्थ न किमपि परिहास्यते । 
(अंक १ ला.), 
त्याचप्रमाणे, नाट्यकळेंत आपण चतुर असल्याविर 
पर्यी, श्रीहषेराजानेंच स्वतः कळाबिठे आहे, | 
ळोके ह्ारि च वत्सराजचारितं नाट्ये च दक्षा वयम्‌ 1 
( स्त्लावली अंक १.ळढा.), 
दिसून येते. १. ४ "५९ ': शु% 4. 4 .गॉर्ॉ | 


भाग चोदावा. 





भारतीय नाटकाची अपकृष्टदशा. 
मागीऴ भागांत तपशीळवार विवेचन केल्याप्रमाणे, भार- 
य नाटकाची अ. तीय. नाट्यशास्त्राची परारिणति 
भारतीय नाटकाचा अ- स्धुवी सनाच्या बाराव्या शत- 
परुष्टदशा. ९ च 
कापथंत होत गेल्यावर, त्याळा 
हळूं हकं उतरती कळाच ढागत चाढळी. त्यामुळें, ह्या 
शतकानन्तर, कालिदास अगर भवभूतीसारखा निष्णात 
नाटककार, ह्या भरतभूमींत एकही निपजढ़ा नाहीं, हें 
आणखी विशेष रीतीने सांगावयास नको. 
आतां, हें आमर्चे अप्रतीम नाट्य, अथवा आमच्या 
या कारेख, दुसऱ्या नानाविध ललितकला, 
आणि अमूल्य शास्त्रसमूह, ह्या 
र्न 6: अ 
सर्वांचा उद्य व उत्कष ह्या भरतखेंडांतच झाळा असून, 
येथेच त्यांचा लय देखीळ होत जावा, हं निःसंशय करष्ट- 
मय होय. परंतु, ह्या पवित्र भूमीत परकीयांचे यथेष्ट 
आगमन, ह्यांचे दृष्ट हेतु, त्यांची अरसिकता, . व त्यांची 

१ ह्यासंबंबाने इतिहासकार पोप म्हणतो, 

“ 1] १० ॥0६ गिते ७७६ 11800१8081 1078 ०९०0९0 
गा ७यगड या शा तितातेत या] ल्लाह, .७0प ४७5 118 
७७७७॥ ७ ७०७1७ ॥182101000108. ” 

( कढ पात ७१ 8७५. ९००. 1893. 0६७1. ?. 5.) 
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परघर्मासंबंधी असहिष्णुता, इत्यादि कारणांनींच हा अनि- 
ष्ट परिणाम ओढवल्याचे दिसते. किंबहुना, मुसळ्मा- 
नांची विषयळोळुपता, परधघर्मीयांचें मदान्थत्व, परद्वीपी- 
याचे स्वैरवतेन, कित्येक पाश्चात्यांचें पनस्येकं वचस्येकं, 
त्यांचें भतुळ मात्सये, आणि ह्या सर्वांचा अनुकंपा 5भाव, 
वगेरे अनेक कारणांची हो निऔवळ परिणतिच आहे, असे 

सुद्वां म्हणगें प्राप्त येतें. 
असो. ह्या अपकृष्ठदशेर्चे पूर्वस्वरूप विशेषेकरून म- 
हानाठकांतच दिसून येते. कारण, 
ह्यांत पूर्वरंगाचा सुमनोहर प्रकार 
कांही एक नसन, पेवेश, निष्काम, नाल्यवेचित्र्य, स्व. 
भावळीळा, प्रकातिविपाक, इत्यादि नानाविध मोहक गोष्टी- 
नीं अपूर्व मनोरेजन झाल्यानें, जी नाटकाची खरी साथ- 
कता व्हावयाची, ती यांत कोठेही होत असल्याचे दिसत 
नाहीं. भागि हणूनच, त्याळा नाठकापेक्षां काब्य हीच 
सेज्ञा विशेष शोभण्यासारखी आहे, अस वाटतें. अर्थातू, 
महानाटक हें प्रदर्शनाथे नसून, त्यांत नाटककाराचे नैस" 
गिक नैपुण्य कोणत्याही प्रकारे व्यक्त होत नाही, हें 
उघड होतें; व त्यामुळे, ही ळति नऊ अंकांचे, किंबहुना 
चऊ सरगीचें एक महाक्राव्यच आहे, असें म्हणावें हागतें. 
, प्रथमांकांत “अथ- 


तिच पूर्वत्वरूप, 



















मम दुदहितुः सपरिग्रहं करोतु ॥ 

ही उक्ति दिळी आहे. परंतु, रंगभूमीवर जनक राजा प्रवेश 
करणार, इत्यादि सूचक अशी कोणतीही नेपथ्यसंज्ञा व्यक्त 
केळेडीच नाहीं. त्यानन्तर, जनकाशिवाय आणखी एकादे 
पात्र रंगभूमीवर आल्याचे किंवा येत असल्याचें बिळकुळ 
न सांगतां, एकदम “तच्छत्वा रावणदतः शोष्कलः 
सकोपम्‌ । ” असे हणून “ साद्ध हरेण हरवळछ़भया 
गिरीशम्‌ वगेरे अर्थाची श्लोप्कळाची उक्ति नमुद केली 
आहे. तथापि, पुढें पुढे तर, केवळ असंबद्ध प्रकाराने, 
& वुनश्व रामं प्रति ।, ” “ दतः सखेदम्‌ ।, ” “ इत्युर्‌ 
क्त्वा गते दते ।, '' “ सखीजनवाक्यप्‌ |, ” “ अथ-. 
सीतायामनासे भावनम्‌ ।” “ रामेण धनुषि गृहीते 
ळक्ष्मणवाक्यम्‌ । ” इत्यादि उक्तींची मनसोक्त योजना 
केल्याचे दिसते. 

प्रथमांकाच्या किंवा द्वितीयांकाच्या शेवटी, किंबंहुना 
सवे नऊ अंकांच्याही . अंती, 
रंगभूमीवर दाखल झालेल्या पात्रा- 
. > च्या निष्काम झाल्याबद्दळ को्ठे- 
ही लेशमात्र देखीक दिगदे्शन नाही. इतकेंच नव्हें तर, 


प्रवेश व निष्काम यां- 
'ा अभाव, 
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. पात्रांचा रंगभूर्मावर होणारा प्रवेश सुद्धां बिळकुळ व्यक्त 
केळा नाहीं, असेंच म्हणणे प्राप्त येते. आणणि तृतीय 
अंकांत तर, अमुक एक पात्राची किंवा वैतालिकाची 
वंगेरे उक्ति असल्याचें कांही एक न सांगतां, भकस्मात्‌ 
खाली लिहिळळें बचन आरंभीच दाखऴ केळे भाहे. 
भुक्ताभोगान्‌खुरम्यान्‌ कतिपय दिवखान्‌राघवो घमेपत्न्या 


सार्द्दवर्द्दिष्णुकांमःश्रवणमुनिपितुः प्राप हा शापकाळम्‌। 
( महानाटक ततीर्यो$कः ). 


तात्पर्य, नाट्याथ, रंगभूमीवर प्रत्येक पात्राचा प्रवेश 
केळा पाहिने, व त्याचा काथंभाग आटोपल्यावर त्याच 
तेथून निष्क्रमणही झाळें पाहिजे, हाणुन जें भारतीयना- 
टकशास्त्राचे मूळतत्व आहे, त्याचा निःसंशय मंग झाल्यार्च 
उघड होतें. कारण, ह्यासेबंधार्ने भरताने असें हाटळे 
आहे की, 
“ रंगेतु ये प्रविष्टाः सर्वषां भवति तत्र निष्क्रामः । 
बीजाथम्युक्तिमुक्तं छृत्वा कार्य यथाथरसम्‌॥ २४ ॥ 
( अध्याय १८ वा, ) 
त्याचप्रमाणे, रंगभूमीवर युद्ध न करण्याविषयी शाख्त्राज्ञा 
रंगभमावर यृ्ट न क- लगन, त्या बाबतीत भरताचे 
रण्याविषर्यी मारतीय ना- खालीं लिहिल्याप्रमाणे वचन 
 ट्यशाखाचा नियम. आहे. 
युद्धं राज्यस्य भ्रंशो प्रण समरस्य रोघनं चेव । 
प्रत्यक्षराणि तु नवांके प्रबेशाकेः संविघेयानि ॥ १९ ॥ 


(अ १८ वा). 
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परंतु, असा नियम असतांही, केवळ त्या विरुद्धच महाना 
टकांत झोल्याचें दिसत; आणि “' अथ युडपं ” असें 
ह्षणून, जटायु व रोवण यांच्यामध्ये परस्पर युद्ध होण्याळा 
सुरुवात झाडी असल्याचें व्यक्त होते. 
अक्ष विक्षिपतिध्वंज विभजते मध्नाति नद्धं युगं 
चक्रं चूर्णयति क्षिणोति तुरगान्‌ रक्षः पतेः पक्चिरादू । 
रक्षे गर्जति तर्जयत्यभिभवत्याळंबते ताढय 
त्याकर्थत्यपक्षाति प्रचलतिन्यंचत्युदंचत्यपि ॥८७॥ 

(. अंक $ रा, महानाटक. ) 
अशा प्रकार, लटायनें रावणाची बरीच त्रेथा उडबि- 
तहिरुद्ध महानारकांत ल्यावर, रावणान देखीछ जटा 

तेन यूचा खरपस समाचार घेतळा 
कुद्ध ततो डढचपेटं शिळातलेस 
रक्ष: पिपेष गगने$दूभुत पक्षिराजम्‌ । 
इषत्‌ स्थिताखुरपतदू भुवि राम राम 
रामेति मंत्रमानिदं निगद्ने जेटायुः ॥ ८८॥ 

( महानाटक, अंक 3 रा ). 

याप्रमाणे, ह्या महानाटकांत, सवे संमत विधीर्चे व 
शास्त्रविहित नियमांचे पुष्कळच उछवन ठिकठिकाणी 
झाल्याचे दिसून येते; आणि त्यामुळे, भरतखेडांतीळ नाट्य 
कडेच्या अपंछृष्ट दशेस ह्याच सुमारास प्रारंभ झाला 
असावा, अस अनुंभान करणें भाग पडतें 


. शिवाय, उत्तम नाटक होण्यांठा जी अळोट. कल्पकता 
ळागते, भथवा त्यांतीळ उदात्त 
ॅ मनन अजार, तहच्चार व. हृद्र्‍यंगरमत्व व्यक्त 
होण्य़ाळा ज्या विढक्षण बुद्धिम- 
त्तेची विशष अपेक्षा अस्तते, तीसुद्धा ह्या नाटकांत कोठेही 
दिसून येत नाहीं. एवढेंच नव्हें तर, अनेक चित्रविचित्र 
पद्यरत्ने आणि सु-छोकमोक्तिक्रे एकत्र करूनच त्यांची 
ही एक वागामरणमाळा गुंफडी असावी, अर्ध देखीळ 
मानण्यास बलवत्तर साधन मिळते. कारण, ह्यांत अंने- 
कांच्या कृतींदीड अवतरणे ठायी ठायी दृष्टीस पडतात; व 
त्यावरूनच, दुर्मिळ अशा अनेक ठिगळांची ही एक सुशो- 
मित कंथा ( म्हणने गोधडी ). च असावी, असे वाटतें 
आतां, वाचकांची खात्री होण्यासाठी, ग्रंथान्वरांतीळ 
जीं अवतरणें ह्या महानाटकांत दृष्टीस पडतात, त्यांपैकी 
. कांही येथे देतो. सीतेळा रावणाने बढात्कारानें नेल्यावर, 
रामाला तिचा वियोग असह्य होऊन तो हणतो 
इयंगेहेलक्ष्मीरियमसृतवललीनयनयो 
रसावस्याःस्पर्शावपुषिबहुलब्वन्दनरसः। 
* अर्य कठे बाहुः शिशिरमखणो 
किमस्यानप्रेयो यदिपरमसद्दास्तै विरहः ॥ १८॥ 
(महानायक, अंक * था), . 
हें भवतरण भवभूतिकृत उत्तररामचरितांतीळच आहे, अले 
कोणाच्याही ढक्षांत आल्यावांचून खचित राहणार नार्ही, 
( उत्तरामचरित. अंक * था पहा ), 





न < 2-८ ह. अ य” क 4 पूर्वीपररंगभूमे. वि ह कू ७-० सुरी 2 र पू 
क -] र, '॥ ह शी. भी ळ . * कक क ी “4 ह. श्र 
बर | ॥॥१ व क भाग 


त्याचप्रमाणे, खाली ॥छिहिळेळे “छोक देखीळ पंचतं 
ज्रादि ळ्तीत थोड्याबहुत पाठान्तराने दिसून येतात:--- 
एकस्थ दुःखस्य न यावदन्तं 
। 
तावद्ह्वितीयं समुपास्थते 
छिंद्रेष्वनथोब हुळी भवान्ति ॥ ४० ॥ 


( महानाटक, अंक * था. ) 
शू शः जॅ अः 


लब्धब्यमर्थ लभते मजुष्यो 
देवो५पि ते वारायिते नदाक्तः । 
अतो न शोचामि न विस्मयो मे 
छलीाटलेखो न पुनः प्रयाति ।॥ ४८ ॥ 

( महानाटक, अक * था. ) 
महानाटकांतीळ कित्येक पद्य खद्द हनूमानानेच केळी 
महानाटकांतील ॥क्े- असल्या चे कळते क आणि भोजप्र- 

त्येक श्लोकांसंबंधी आ- बंधांत तर तद्विषयक आख्या- 
4 येका देखीळ आढळून येते. यासंबं- 
धाचे आणखी असेही एक कथानक आहे कीं, प्राचीनकाळी 
भोजराजाच्या कारकीर्दीत, एका ब्यापाऱ्याळा कित्येक 
श्छोक एका शिळेवर खोदीव अक्षरांनी डिहिळेळे समुद्रतीरी 
दृष्टीस पडे. हझ्ानेन्तर, ते सर्वे हनूभानानेच रचलेले 
असल्याचे त्याला समजल्यावरून, त्याने त्यापैकी एका 
*छोकाच्या पाहेल्या दोन पेक्ती भोजराजास दाखविण्या 
साठी नेल्या, व त्या खाढी लिहिल्याप्रमाणे होत्या. 





त्से यानिरेजुः | 
शिय! शिव! तानि लुठन्तिग्रणपादे।) || 
पुढे, भोजराजाने त्या पाहिल्यावर, त्याला त्याबद्दलचे 
र र मोठेच आश्चर्ये वाटले; आणि त्या- 
कअ कवक कका संबेधाने त्याचें तीव्र कुतृहळ जा- 
गृत होऊन, ह्याचा उत्तराचे मि- 
ळाळा तर पहावा, म्हणून तो त्या वि कपुत्राबरोबरच 
समृद्राच्या कांठावर गेळा. त्यावेळीं, त्याळा दुसऱ्याही 
दोन पंक्ती तेथेंच मिळाल्या. सबब, वाचकांची जिज्ञासा 
परिपूर्ण होण्याकारितां, त्याही मी येथें नमुद करतो. 
आथे खल्हु विषमः पुरा छृतानां 
विलसति जन्तुषु कमणां विपाकः ॥ 
ह्या चाऱ्ही पंक्तींचा 'छोक हनूभान अथवा महानाट- 
कांतीळ नवव्या अंकांत मंदोदरीविळापांत समत्र आढकून 
येतो; व त्यावरून, हे नाटक म्हणजे अनेक कविकृत एक 
काव्यसंग्रहच होय, किंवा त्याच्या विकीणे झाळेल्या मागांचें 
हें केवळ संकढनच आहे, असंही म्हणण्यास हरकत नाहीं, 
तथापि, ह्या महानाटकाच्या संग्रंथनाबद्दळ, अथवा 
महानाटकाच्या संग्रंथ- मा सकीना: ह. | | 
व त किण्ल णाची अपेक्षा असल्यास, ती. 
सुद्धां पुरी होण्यासारखी आहे. कारण, ती गोष्ट स्वतः 
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म्रधुसूदन कर्वानेंच ह्या नाटकाच्या शेवटी अगदीं निष्प्रां- 
जळपर्णे कबूळ केळी आहे. तो ह्मणतो 
धच श्रीलहनूमता विरविते ध्रोमन्महा नाटके 
वीरधरीयुतरामचन्द्रचरिते प्रत्युध्दते विक्रमेः । 
मिश्चश्रीमधुख्‌दनेन कविना सन्दभ्ये सज्जीकते 
स्वगीरोहण नामको त्र नवमो यातो क पवेत्यसौ ॥१४९॥ 
( महानाटक अंक. ९ वा) 
असो. विद्धशयाळमंजिका नांवाच्या नाटिकेत देखीळ 
नमत नाट्यानियमांचें उछ्छंघन अनेक प्रसं- 
मी म हाज्या ना- आ झाल्याचें दृग्गोचर र होतें. कारण, 
रंमभूमीवर विवाहविधीचा समारंम 
न दाखविण्याविषर्यी, भरताने उद्‌भेखन सांगितर्ळरे असतां 
ही, त्यांत हा प्रकार उघड रीतीनेंच दिसून येतो. उदाह 
रणाथ खाली लिहिळेहा मासला पहावा:--- 
( सवोः खमुपसख्त्य रक्तवासः कुकुमकंकणकुसुमादिक- 


राजा ( भि परिधत्ते ) * * * परिणोयोपविशति) 
ह्या खेरीज, नागानन्द, रत्नावली, इत्यादि कृतींच्या संबं- 
कल्पकतेच्या अभावा- धान दुसरी देखीऴ एक महत्वाची 
ऱ्य निष्कारण साहस गोष्ट मख्यत्वेंकरून ध्यानांत ठेव 


शण आवेवार,  ठ्यासारखी आहे. आणि ती ही अविचार, ण्यासारखी आहे. आणि तो ही 
_ ५ ह्या संबंधार्न भरतरूत का असे हटले आहे कीं, 
क्नोघप्रसादशोकाःशापोत्सरगौ ५घ्वविद्रवोद्वाहौ 








शट. 
( अध्याय १८ वा ). 
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की, कोणत्याही प्रकारचें संबळ कारण नप्ततां, संद्रहू 
नाटकांत कित्येक प्रसंगी अहे तुक त्वरा, अयोग्य साहस, 
अकिंचार!चें वर्तन, व अप्रथोनक नैराश्य, ही मात्र व्यक्त केलीं 
आहेत. त्यामुळें, वस्तुनेपुण्य किंवा संविधानक चातुये यांस 
गोणत्व येते, प्रयोगाच्या प्रगश्मतेस सहजींच धक्का पोहो- 
चतो; त्याच्या संबर्धनाचा भंग होतो; आणि त्याच्या 
विकासास हरताळ ळागतो. इतर्केच नव्हे तर, त्यायोगानें 
कवीच्या कल्पकतेस सुद्धां आपोआपच हीनत्व येऊं पाहते 
उदाहरणार्थ, जीभतबाहनानें मळयवतीच्या पाणिप्रह- 
णासतबंधारने, ज्यावेळी मित्र 
फक्त समजुतीच्या चु 
केवळ नकारार्थी उत्तर दिर्ढे, 





लत्संबंधी नागानस्द्‌ 
नाटकांतील प्रमाण, 
म्हणाळा का, 
_ क॑ इह नेच्छेद्‌ भवदाभिः सह स्छाघ्यमीदशं संवन्यम्‌ । 
किन्तु न शकक्‍यते चित्तमन्यतः प्रवृत्तमन्यतः प्रवतेयितुम्‌। 


ततोनाहमेना प्रतित्रह्वीतुमुत्सहे | 
( नागानन्दे द्वितीर्यो ४कः। ), 
त्यावेळी, मळयवंतीची फारच निराश! झाळी, आणि 
नेंत्रांत आश्रू आणून ती आपल्याशीच बोटं ढांगढ़ी कीं. 
१ कारण, ज्या कुमारिकेला पाहून जञीमूतवाहनाचें चित्त तिच्या 
डायी सहप झाले होते, तिर्चेच पागिग्रहण करण्याविषर्यी मिंभ्राव-्‌ 
सूचा आग्रह होता. परंतु, ती गोष्ट ज्ञीमूलवाहनाच्या लल्यांत आली 
नेव्हती, अथवा ती त्याला ठाऊक देखील नन्हती. त्यामुळे, विप- 
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. [कं मम पतेन दौभोग्यमलळिनेन अत्यस्तदुःखभा गिना 
अद्यापि शरीरेण धारितेन । तदिहेव अशोकपादपे अनया 
अतिमुक्तळतया उद््‌बध्य आत्मानं व्यापाद्यिष्यामि । 

तदनन्तर, अशा प्रकारचा निश्चय करून, तिने आपल्या! 
गळ्यास फांस ळाविळा, व केवळ आविचाराने ती प्रत्यक्ष 
आत्माहत्या करण्यासच प्रवृत्त झाढी. | 

असा'च मासढा रत्नावळीत सुद्धां दृष्टीस पडतो; आणि 
केवळ राणीच्या र्भातीमुळे, अ- 
थवा फक्त दुष्कीति ढळण्यासार्ठी, 
सागरिका हो आत्महत्या करण्यास सिड, होते व 
म्हणते की, 

तद्यावत्‌ अनया माधवीळंतया पाशं विरचय्य इहेव 


अशोकपाद्पे आत्मानमुदूबध्य व्यापादयामि । 
( रत्नावल्यां तृतीया 5कः ) 


ह्यावरून, सहरह नाटकांतीळ नायिकांत जो अविचार 
रचे ीडशिकाईर अ दृष्टीस पडतो, किंवा त्यांची जी 
क. कारिरेतु्य, अप्रासंग्िक बिवेकशून्यता आपल्या 
नजरेस येते, -त्यामुळें कवीच्या 

कल्पकतेला वैगुण्य म्राप्त होते; आणि जणुकाय, ह्या 
दुघर प्रसंगांतून पार पडण्यास आत्महत्येखरीज दुसरा 
माभेच नाहीं असें कल्पून, कविमजकूरची मते अगदींच 
कुंठित झाल्यासारखी दिसते. अथात, मोठ्या अडचणी" 
तून कसे पार पडावे; अथवा, असह्य छेश प्राप्त झाळे 


व॒ रत्नावलीतील मासला. 


असतांही त्यांतून कसें निसटून जावें; किंवा ओढवलेल्या 
संकटांतून प्रतिष्ठितपणें कोणत्या प्रकारें बाहेर निथारवे; 
अगर, दुःलपरिभार्जनाचे सव माग बंदू झाळे असूंन देंखीळ, 
त्या विषदवस्येंत आशाकिरणांचा कोणत्या द्वारांनी एक-. 
दम प्रकाश पाडावा; अथवा, प्रचंड संतापोद्धींत आपली 
नौका चोह बाजूंनी गर्क झाडी असतांही, ती शास्तिती- 
रावर सुरक्षित पोहोचून, निवाऱ्याचें बंदर कप्ते हाती 
येईछ याविषयीची अवश्य ती तजबीज सळतदशेनींच 
कोणती करावी; इत्यादि सुविचारांस सदरहू कवींच्या कटप- 
नाशक्तींत कांहींच अवकाश राहिला नव्हता, असें मानावे 
छागते. किंबहुना, य॒क्तिप्रसाद व मतिप्रकषे यांचा ह्यांत 
वानवाच होता; असही झणणें प्राप्त येतें. 
आतां, सद्रह ळर्तीच्या मुकाबिल्यास, आपण क्षणभर 
क” भवभूतीकडे वळूं, आणि आम्ही 
(कशी माडाडी-:-: अ प्रतिपादन करीत आहोत, 
त; त्याच्या सत्यतेचें प्रसनन्तर पाह- 
- "ण्यास, ह्या जगद्विख्यात कविशादूंळारचे माळृतीमाधव 
नाटक- पाहू. ह्या नाटकांतीळ मुखय नायिका मराढती होय; 
व नांगानन्दांत मळयवतीवर, आणि रत्नावळींत सागरि- 
केवर, जे इपुप्रहार अनंगानें केळे होते, तसेच किंबहुना 
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मराथवाच्या अत्यन्त मियसमागमाची केवळ निराशाच 
झाल्यामुळें, ती हणते, 
खाक्षि ( ठवंगिके ) कदाळमिदानी तस्य महाप्रभावस्य 


भवतु । मम पुनः सुदलंभ आश्वासः ( सासत्रम्‌ । संस्छत- 
माश्चित्य । ) 


मनोरोगस्तीव्रो विषमिव बिसरपन्नाथरतं 
प्रमाथी निघूमं ज्यळति विघुतः पाबक इव । 
हिनस्ति भ्रत्येग ज्वर इव गरीयानित इतो 
न मां त्रातुं तातः प्रभवाति न चासम्या त भवती ॥ 
( मालतीमाधवे द्वितीया: 5: ). 
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ज्वलतु गगने रात्री रात्रावखण्डकलः शाशी 
दहतु मदनः किं वा मृत्योः परेण विधास्यतः । 
मम तु दयितः स्छाघ्यस्तातो जनन्यमलान्क्या 
कुलममलिन न स्वे वायं जनो न च जीवितम्‌ ॥ . 
(मा. मा. अं. २ रा. ) 
अश प्रकारे माठती ही महादःखोद्ंधीत निमय्न असतां, 
की अ. वी तिच्या देहाळा आणि मनाला 
दुभ्थ्य आणि कल्पकता. हे जे असह्य कष्ट होत होते, 
होण्यासाठी कोणता इपाय 
योज्ञावा, या चिरन्तेत तिची प्रियसखी ळदंगिका अगदीं 
व्यप्न झाडी असतां, ग्रतिहारी ही भगवती कामस्दकी 
आल्याचे एकदम सुचविते, भाणि उद्‌मबटेल्या चित्तेचें 





निरसन व पारितापारचे शमन जणुकाय तीच आहे भसे 
व्यक्त करून, व्यामोहाच्या निबिडान्यकारांत आशा किर- 
णांचा भरपूर प्रकाश पाडते. अथात, हेंच कबिवेद्ग्ध्याचें 
खरें जिन्ह, व विशाळ कल्पकतेचे आमरण होय, हे आ- 
णखी नव्याने सांगावयास नको. 

हा कथाप्रसंग संस्कृतांत, केवळ समयानुरूपच भसल्या- 
मुळे, तो इतका मनोहर व हृदयाल्हादक झाळा भाहे की, 
तदमृृतपान वाचकास केल्यावांचून माझ्याच्यानं राहवत नाहीं 

माळतीचे वरीळ निराशेचे उद्धगार ऐकून, लवंगिका 
घाबरून जाते व आपल्याशीच बोलते, '“ आतां बाई काय 
तरी करूं !”' इतक्यांत प्रतिहारी ही कामन्दकी आल्याची 
खबर देते, आणि त्यामुळे धीर येऊन, ती पुनः हणते “बरें 
झाळें. केवळ सुदेवार्नेच विध्न टळळें हणावयाचे, ” 

ळवेगिका--( स्वगतम्‌ ) अच्रेदानीं क उपायः ! 
ी ( नेपथ्याथंप्रविष्टा ) 

प्रतिहारी--एपा भगवती कामन्दकी । 

अतिदारी- मदारिका 

रा-जअ द्ृधकत्मागता । 
उभे--ततः किं विलंब्यते । 
( निष्कान्ता प्रतिहारी मालती चित्रं छादुयाति।) 

ळवंगिका--( स्वगतम ) खुसमाहितं खलु ज्ञातम्‌। 

एवंच, मोठ्या अ कमाल द केलीच उत्तम 
अडा ्यी भविचारार्चे कृत्य ळेशमात्रही न 


१.) 
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करवितां, केवळ विहितच घडवून आणितात, ही गोष्टे 
विशेष रीतीने ध्यानांत ठेवण्यासारखी आहे. 

असो. महानाटकावरून अथवा अन्य कृतीवरून, 
भारतीय नाव्यकळेस ओहोटी 
लागल्याची चिन्हें जरी भासमान 
होतात, तर ही ओहोटी एकदम 
हागडी नव्हती; आणणि हणूनच त्यानम्तर देखीळ 
पुष्कळ नाटकें चांगल्या नांवारूपास आलीं होती, यावि- 
पर्या अगदीच का नाही. आतां, एवढी गोष्ट खरी 
आहे कीं, कालिदासाची कल्पकता व अपूर्व 'चातुथ, अथवा 
भवभूतीची रसाळता आणि त्याचे अप्रतीम बस्तुम्रथन- 
बैदगध्य, इत्यादि सववेमान्य गुण त्यांत दिसून थेत नाहीत , 
तथापे, त्यांत नात्यकोशल्य व चतुरख्रता पुष्कळच 
आढळते; आणि कित्येकांत तर, ओजस्विता व प्रोढत्व, . 
ही सुद्धां ठाया ठायी व्यक्त होतात. त्याचप्रमाणे, हृद्यंग- 
मता आणि चित्ताकर्षेता यांची त्यांत क्षणोक्षणी झांक मारते; 
व अपूर्वे घटना ञ्ााणि महत्‌ काये, यांची मांडणी देखील 
समपेक केल्याचें दिसते. शिवाय, इढनिश्चय, सामथ्ये, व 
कृतसंकल्प हीं त्यांत अलोट प्रमाणानें दृष्टीस पडतांत; 
आणि भिन्न. मिज्ञ पात्रांची शीळता व सौजन्य, राजनिष्टा 
आणि तत्परता, अनुराग व स्वामिभक्ति, रस आणि माव, 


अन्य नाटकांतील गु- 
णदोष. 


१४वा ] भारतीय नाटकाची अपकृष्ठदश्या. २११ 
नोति व सदाचार, यांचा ही उदात्त व अचुक पारिणाम 
आपल्या मनावर झाल्याशिवाय राहत नाहीं. 
परंतु, अशा क वस्तुस्यिति की | क 
गोष्ट भापल्याळा भगदी नि:शं 
जु नाटकाची कबुळच केळी पाहिजे की, ईसवी 
सनाच्या बाराव्या शतकानन्तर, 
भारतीय नाट्यकळेस चांगढडी आहोटी छागून, तिचा 
दिंवसानुदिवस एकसारखा र्‍्हासच होत गेळा; आणि 
ममारं एकोणीसाव्या शतकापर्यंत तिळा पुनश्व भरती न 
ळागतां तिचा प्रवाह एकदम निरुद्ध होऊन, ती केवळ 
निश्चढावस्थेतच राहिडी, हा महत्‌ दुःखाची गोष्ट. होय. 


भाग पंधरावा. 
भारतीय रंगभूमीची पुनश्व उन्नाते. 


आमच्या भारतीय नाटय्यकळेळा जी ओहोटी महमदशाई- 
भारतांय नाट्यकले- नन्तर ळागळी, ती बराच काळप* 
च्या उ्लतीस अवकाश यत तशीच राहिली, अर्से झणणें 
लागण्याचे कारण, ' प्राप्त येते. पुरढे, ईसवी सनाच्या 
सतराब्या आणि आठराव्या शतकांत,मरहाराट्राचा विळक्षण व 
अश्रृतपूर्व दिंग्‌विजय हाऊन, त्याच्या साम्राज्याचाही प्रचंड 
बिस्तार हात गेळा, आणि हिंदूपदपादशाहीची पुनश्च प्रति- 
छापना झाळी. तर्थापे, हा काळ फारच घामधूमीचा, 
नितान्त अस्वस्थतेचा, अहोरात्र घनघोर युद्ठाचा; व निः* 
सीम राजकीय चळवळीचा असल्यामुळे, शास्त्राम्यास, ' 
विद्याविळास, आणि ढडितकड़ा, इत्यादीचे संवधन होण्यास 
अवश्य तितका अवकाश ठेशमात्रही मिळाळा नव्हता; 
व॒ त्याच कारणानें आमच्या नाट्यकळेची अभिवृद्धि, तिचे 
परिशोळन, तिची उन्नाते, आणि तिचा उत्कर्ष, यांजवर 
अपेक्षित लक्ष त्यावेळी कोणी सुद्धां दिळें नाही, ही गोष्ट 
आझांळा निर्विवाद कवूळच केळी पाहिजे. . 
आतां, इसवी सनाचे सतरावे आणि आठरावे शतक 
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इ. स.च्या सतराव्या मरी - रागकीच र झहोवातार्चे- व 
आणि आठराव्या शतकांत परचेड राज्यक्रान्तीचें होतें, तरी 
नामांकित कविगणांचा त्यांतच धर्मसंस्थापनेचे पुळवीन 
उद्य, परंतु नाट्योधाचा असल्यामुळे, आणि आमचे गत- 
अभाव. शैभव , आमर्चे प्राचीनतम सासम्रा- 
ज्य, व आमचे भारतीय चक्रवर्तित्व, यांची आणखी एक- 
वार सेस्थापना करण्याचा काळ येऊन ठेपल्या कारणाने, 
भक्तिरस्तानं थबथबठेळे, अथव। वीरश्रीनें ओतप्रोत भर- 
ळेळे, [किंवा अन्यरप्तांनी अन्तर्बाद्य साद्रे झालेळे असंख्य 
ग्रेथ त्यावेळीं उदयास येऊन, स१ महाराष्ट्रांतीळ किंबहुना 
अखिळ भरतखंडांतीऊछ अनेक नामांकित कधी देखीळ 
जगाच्या उचित आदरास पात्र झाले. परंतु, त्या अंळोट 
काव्यस्फार्तिसमवेत, नाट्यनिशराचा प्रवाह न 'चाळतां 
तो अनिबात बंदच पडढा होता, हो. निःसंशय मोठ्या 
दुर्दैवाची गोष्ट होय. 

असो. एकोणिसाव्या शतकांत, आणि. विशेषेकरून 

एकोणोसवाच्या शतेका- या शतकाच्या उतराषोत, भार- 
णु धय मुकडन तीय नाट्यकळेचे व्यक | 
ाटपकठेच पुनर्जीवन. ठ्यारची . सुचिन्हे दिसू लागली; 

१ संथकत्यारचे भारतीय खात्राज्य, उत्तरार्ध, पुस्तक ११ बँ. 
श्राकूत व मराठी भाषेचा इतिहास. माग «५ ते ८५, 
आणि पान २५५->६५ पहा. ळक 





ब ह्यां शतकाच्या शेवर्टी शवर्टी तर चांगळींच नाटके उद्‌- 
यास येत चाळळी; असें हमणण्यास हरकत नाही. कारण, 
भरतखंडांत विद्येची चळवळ सर्वलच सुरू होऊन, त्या 
योगानेंच तिच्या यच्चावतू शाखांवरीळ पुष्पांचा मकरंद 
यथेष्ट सेवन करण्याची इच्छा सहजी उट॒भवळी. अथात, 
त्यामुळे, नाट्यकलेचे देखीळ शनेः शनेः परतु एकसा- 
रखें संवधनच होत गेळें; आणि तद्विषयक भाररतार्यां- 
च्या नेसा्शिक अभिरुचीनें तिळा आपोआप प्रोत्साहन 
मिळाले. 

प्रथमतः, कित्यक उत्कृष्ट संस्कृत नाटकांचींच भाषा 
न्तरें झाडी. त्यानन्तर, इंग्रजी 
व अन्य पाश्चात्य ळंतींच्या आधारें 
कांही नाटकं रचली. आणि का- 
हान्तराने, नवीन मुद्धा करण्यांत आलीं, व त्यांचे प्रयोग 
ही होऊं ढागळे. नाटकगृहाची मांडण, रंगभूमीवरील 
व्यवस्था, पडद्यांची रचना, बाहेरीड थाट, भांतीळ रोप- 
णाई, पात्रांचे श्वृंगार, भूमिकानुरूप पोष्राक, आणि रंग- 
भूमीवरीड़ एकंदर नाट्यकोशल्य, इत्यादि नानाविध विष- 
यांशी आमचा अतिप्राचीन काळापासून विशेष परिचय 
असल्या कारणाने, ह्या कोणत्याही गोष्टींत आह्यी खाचि- 
तच अनभिज्ञ नव्हतो. तथापि, एकोणिसाव्या शतकांत 
आमचा व पाश्यात्यांचा अगदीं निकट समागम झाल्यामुळें, 


तिचा प्रगाते व पूर्व- 
स्वरूप, 


शच 'ण्वुपहन्याल् 7 99 क 32 क 
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त्यांच्यांतीछ बरेच भनुकरण करण्याची प्रवृत्ति भामच्यांत 
सहजी होत गेळी, यांत नवळ नाही. ( मागील पान 
८०-१२० व १७८-२१५ पहा. ) 
अशा प्रकारें, बह ४] उत्कपे बिल्व 
चि नें सवत्रच 
लाता हे. लागी, व त्यांत दिवसानुदिवस 
राने सधारणा नवीन नवीन भरही पडत 'चालढी, 
तरी पण, ह्या अपर्व शास्त्राचे 
संवर्धन होण्याच्या स॒माराप, आणि त्या नन्तर ही 
कांहीं काळपर्यंत, जीं थोडीं बहत नाटके तयार झाळी 
किंवा रंगभूमीवर आली, त्यांतीछ कित्येक प्रयोग 
भगदींच बाळिश असत. अथात, त्यामुळे, त्यांत नेत्रा 
हाद अथ श्रुतिप्रसादन यांपकरी कांहींच नसून, सामान्य 
जनाच्या हृतपिण्डावर नीो[तितत्वाचा अवश्य तो ठसा उम- 
टबिण्याचें देखीळ त्यांत भरपूर सामथ्ये नव्हतें. परंतु, 
काढान्तराने, ही उणीव दर झाळी, व नाट्यकळेचें इंगित 
शनेः शन: समजत गेल्याने, त्यांत भापोआपच सुधारणा 
होत 'चाळडी 
तथापि, भारतीय ५-2 त र मारयनिगकी 
दिळें भाहे, अ उत्तम क- 
त्यांतील नाट्यनिय- वकडून देखीळ आदरपूर्वक पाळ- 











पाड आक. ण्यांत येते, त्याचें उछंधन कित्येक 
ठिकाणीं वारंवार झाल्याचें द्ष्टीस पडते. सबब, ततसंबंर्धी 
दोन शब्द आवश्यकतेर्चे असल्यामुळें, 


येथे थोडक्यांत उछेख करतो 
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कांहीं बर्षामागे, नरहरिनाटक अथवा नृर्सिहावताराचा 
प्रयोग करून दाखविण्यांत येत असे; 
साय वेर्वतन. त्यावेळी, हिरण्यकशिपृर्चे विदा- 
रण करून त्याचे प्राण घेण्याचा प्रयत्न ही रंगभूमीवरच 
होई. कित्येक प्रसंगी देवदानवांचें युद्ध होत असे. 
आणि कांही नाटकांत अद्यापि देखीळ टममविधि व भोज- 
नादि क्रिया दाखविण्यांत येतात. परंतु, हे सर्वे प्रकार 
केवळ नाट्यनियमांविरुदध असून, त्याबद्दळ भरताने 
आपल्या भारतीय नाटयझ्याख्रांत, आणि विश्वनाथानें 
आपल्या साहित्यदपेणांत स्पष्टपणें लिहून ठेविळें आहे. 
इतकेच नव्हें तर, ह्या व अशा तऱ्हेच्या गोष्टी रंगभूमी- 
वर अगर्दी वज्ये आहेत, असें सुद्धां त्यांनी निक्षून 
सांगितळें आहे. 
क्ोधभ्रलादशोकाः शापोत्सरगो५ध्व विद्रवोद्धाहौ । . 
अद्भूतसं श्रयदर्हानमंके५ प्रत्यक्षजानेस्युः ॥ १८ ॥ 
युद्धं राज्यस्य भ्रंशो मरणं समरस्य रोधनेचैव । 
प्रत्यक्षराणि तु नवांके प्रवेशकेः संविधेयानि ॥ १९॥ 

( भरतरुत नाटयशाख. अ० १“ वा ). 
दूराव्हाने घो युद्धं राज्यदेशादि िप्ठवः । 
बिवाहो भोजने शापोत्सर्भो सृत्यूरतं तथा ॥ 
दुन्तच्छेद्ये॑ नखच्छेद्यमन्यद््वीडाकरंचयत्‌ । 
शयनाधरपानादि नगराद्यवरोधनम्‌ 
स्नानानुळेपनेचेभिवेजितो नातिविस्तरः ॥ 
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|. च डू कै 
अन्तनिष्क्रान्तानिखिलपात्रो क इतिकीर्तितः ॥२७८॥ 

( विश्वनाथकुत साहित्यदुर्पण, परिच्छेद ६ वा ), 

आतां, आमच्या शास्त्रांनी तरी, सद्रहू गोष्टींचा रंग- 
लिक निषेध केळा, याचा 
चाहे... शोध लावून त्याबद्दळच्या कारणां- 
| ची देखीळ अवश्य ती मीमांसा 
येथेंच केळी पाहिजे. ह्या संबंधाचा दूरवर विचार करतां 
असें दिसून येतं की, रक्तपात, शस्त्रप्रहार, संहार, इत्यादि 
गोष्टींनी बीभत्स आणि रोद्ररस उत्पन्न होऊन, अबला- 
जनांस, बाळकांस, किंबा सूक्ष्म प्रकृतीच्या पुरुषांस कर्धी 
कधी मूच्छी येते; व कित्येक प्रसंगीं तर, अल्ले प्रयोग 
पाहण्यास त्यांचें मनही माघार घेतें. त्याचप्रमाणे, चुंब- 
नादि क्रिया अशछीळत्व व्यक्त करते; आणि विवाहमोज- 
नादि विधीत अपरिहाये गोष्टी घडून येणाऱ्या भसल्या- 
मुळें, त्यांत बेरंग होण्याचा स्रंमव असतो. अर्थातृ, त्या 
योगाने, नाटकाचा मूळ हेतु व उदात्त परिणाम बाजूळा 
राहून,. आपण केढेळे श्रम फुकट जातात; आगि प्रेक्षक व 
ओतुसमूहावर सुद्धां 'फोणताच इष्ट सस्कार घडून येत 
नाही. तेव्हां, हीं प्रव कारणे मनांत आणून, ब त्यांचा 
हरएक बाजूने विचार करूनच, सदरी निर्दिष्ट केळेल्या 
गोष्टी रेंगभूमीवर वज्ये केल्या आहेत, असे मानावें ढागर्ते. 
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२९८ भारतीय नाटकेशोसख्त्रे व पूर्वापररंगभामे. [ भाग 


परंतु, भशा प्रकारची वस्तुस्थिंते आहे तथापि, एकं. 
देरीने सारासार विचार करंता, 
भारतीय नाट्यकळेचा दिवसानु- 
दिवस उन्नत्तीच होत चाळली 
आहे, असें हणण्यास हरकत नाही. आणि जरी तींत 
क्वचित्‌ कोठें वैगृण्यही दृष्टीस पडत, तरी हिच्या अभि- 
वृद्धींचं पाऊऴ पुष्कळच पुढें पडत चाळळे आहे, असे 
अनेक प्रमाणांवरून सहर्जी अनुभान होतं. 

आमच्या महाराष्ट देशांत तर, ह्या नाट्यकलेचा 

कन; नत ककत “वाली 
मिड 30.5. जुह ती सद्य:स्थितीत फारच चांगल्या 

थाटाने मिरवं टागडळी आहे. 

गोष्टीचं मुख्य श्रेय केळासवासी राजश्री आण्णा किर्लो- 
सकर यांजकडे असन, त्यांनींच तिळा विशेष नांवारूपास 
आणिली, असे ह्मणण्यास हरकत नाहीं. कारण की 
संगीत नाटकाची नवीन टूम प्रथमतः त्यांनींच काढिली 


व तेव्हांपासूनच तींत विशेष सुधारणा झाली 
मराठी भाषेतीळ संगीत नाटके 


पर्यालोचन व नाट्य- 
कलामिवृद्धांची सुचिलें, 


संगोत नाटके. खार्दी डिह्ेल्याप्रमाण आहेत दट 
4 शाकुन्तल. ष्द कादंबरो. 
२ सौभद्र ६ रत्नाबळी. 


$ रामराज्य वियोग ७ संभाजी 
''४ शापसंत्रम ८ कामसनरसिका 


१६ वा] भारतीय रंगभूमीची पुनर उन्नति. २१९ 


_. ९ बीरतनय. २२ बीरसेनमेंजरी. 
१० शारदा २३ खोभाग्यरमा. 
११ मूकनायक. २७ विक्रमोवेशीय- 
१२ मृच्छकटिक. २५ इन्द्रसभा. 
१३ सत्येविजय. २६ इंद्रनोळपद्मावती. 
१७ विक्रमश शिकला. ९७ बिकट्पाविमोचन. 
१५ बसंतचन्द्रिका. २८ समानशासन. 
: १६ युवतिविजय- २९. प्रेमबंघन 
: १७ खंतापशमन ३० अमरराज. 
_ १९८ शालिनी. ३१ कनककान्ता. 
१९ वेणीसंहार. ३१२ समाजसंजीवनी. 
२० भुवनखुन्द्री. ३२ अल्लाउद्दीन. 
२१ सीमन्तिनी. ३४ सिंबेळाईनतारा, इत्यादि 
ह्या खेरान आणखी गद्यना- 
गद्यनाटळे, टक पण आहेत. सबब, त्यांचा* 
ही तपशीळ येथे थोडक्यांत देतों. 
. १ राणाभीमदेव. ९ हॉमलेट. 
२ त्राटिका. १० पानपतचा मुकाबला. 
३ दुगा, ' ११ चंपा. 


४ सरदारवाजी- १२ तरुणीशिक्षण. 
देशपांडे. 





भाग सोळावा. 
भारतीयनाट्य व संगीत, यांची जोड. 


आमच्या नाट्यांत संगीत हे सदेव असतेच. किंब- 
शा हना, भारतीय नाट्य आणि 

तंग अ ची १ संगीत यांची केवळ जोडच आहे, 
असेही ह्मणण्यास हरकत नाहीं. 

नाटय़ाप्रमा्णेच आमची गायनकलळा देखीळ ह्या भर- 
तखंडांत फारच प्राचीन काळापा- 
सन उदयास येऊन, ती चांगल्या 
| उत्कर्षाप्रत पावढळी होती; व 
सांमवेद्‌ काळापासून, हणजे ईसवी सनापूर्वी सुमारें तीन. 
चार हज्ञार वर्षांपासून तर, तिळा दिवसानुदिवस ज्यास्तच 
तेजी येऊं डागली, असे मानण्यास बलवत्तर प्रमाण मिळतें. 
कारण, सामवेद हा गानपद्धतीने ह्मणण्याचा असून 
त्यांत  ग्रामगेयगान, २ अरण्यगान्‌, ३ ऊहगान, आणि 
४ ऊह्यगान, असे चार प्रकांर आहेत. तेव्हां, ह्याच काळांत 


खामबेदादिदंगीते संजप्र 





मारतोय गायनकलेचं 
अतिमाचीनत्व. 









२. भारतीय खात्राज्य. उत्तराथं. पु. १० वॅ. खंस्कत भाषेचा 
इतिहास, भाग ६१ वा. पात. १८४०१८५ पहा 


42५६. 
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या गायनकलेचें विशेष संवर्धन झाठें असावें असें वाटते; 
व गायनकलेसमवेतच वाद्यकला देखीऴ प्रचारांत आली 
अप्रावी, अशी सहजी कड्पना होते अर्थातू, ह्या सवै 
ललितकल! हात, आणि त्या अतिभ्राचीन आहेत यावि- 
षयी ळेशमात्रही शंका नसन, ती गो पाश्चात्य विद्वा- 
नांस व पुराण शोधक्रांस सुद्धा, अगदी निर्विवादपणे 
कबूळच करावी लागते. 
परंतु, सामवेदाच्या पलीकडील काळांत, हणजे यजु- 
रा बेदांतही, आणि कन ठिकाणीं 
बल. अ तर प्रत्यक्ष क्रगवदांत देखीळ, 
आमच्या गायनाचा उपक्रम झा- 
ल्याचें दिसर्त. कारण, अधिनो गायन्ति । गाथिनो 


१ ह्या संबंधाने वेबरसारखा अति तीक्ष्ण दोषविवेचक व गण- 
मर्मज्ञ देखील आपल्या खंस्कत बाइूमयाच्या हातिहासांस अते स्पष्ट- 
पर्णे लिहितो की, हिंद लोक हे फार प्राचीन काळापासनच गानवा- 
द्यांचे मोठे शोकी आहेत; आणि ही गोष्ट त्यांच्या वैदिक ग्रेथसंप- 
त्तींत ज्या संगीत वाद्यांचा उल्लेख केला आहे, त्यावद्न सप्रमाण 
सिद्ध होते. तो म्हणतो 

& गट छळ "जता 2. एत ल्हाताल्या एयारा, छे 
8४0002 पाहण ७॥९ 1 तता ह, 85 8 पाडत. एकतीठा 
हला वि परणा२9पेलालाड क] ॥डाताड (0 गापर्यला] तर्ालाता60(8 
1० ४९ १७012 1)॥.81घा'७- ” >” 
( पाळ ण छडा 1.9609010, 39 ७७. ?. 271,) 
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२४९ भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापर रंगभूमि. [भाग 
गायन्ति । इत्यादि पाठ व नानाविध वाद्यांचा उलेख 


त्यांतच केळेळा असल्याचें आपल्या पाहण्यांत येते. अर्थात, 
त्यावरूनच भारतीयांची गायनाभिरुंचे अतिप्राचीन अप- 
ल्याचे व्यक्त होते, यांत शंका नाहीं. 

तथापि, भारतीय संगीताचा शास्त्रीय विचार सामवे- 
दांतच हृग॒गोचर होतो, आणि 
त्याविषयीं संगीतरत्नाकरांत दे- 
खीळ महत्वार्चे प्रमाण सांपडतें. 
कारण, तत्संबंधानें शाईुदेव म्हणतो, 

सामवेदादिदं गीतं संजभ्रादह्दह पितामहः ॥ २५ ॥ 

( अध्याय १ ला. प्रकरण १ ), 

आतां, आमच्या गायनकलेची शनेः शनेः कशी उन्ञाति 

तद्नंतर झालेला गा- होत गेळी, व भारतीय नाटकाची 
यन कलेची उत्ति व आणि संगीताची कशी अप्रतीम 
तिचा नाट्यांत प्रवेश, जोड व सुरेख सांगड जडली, या 
बद्दलची वाचकाची खात्री व्हावी एतदर्थ, स्थळविशेषीं 
हगूगोचर होत असलेळे दाखळे आही येथें थोडक्यांत 
नमूद करतो. म्हणजे त्यावरून, आह्यी म्हणतों त्याचो 
सार्थकता वाचकाच्या लक्षांत सहजी येईल. 

सांप्रतकाळी उपल्ब्ध असलेल्या सवे नाटकांत, शच्छ- 

मृच्छकटिकांत व्यक्त कटिक हें पुराणतम होय. हे ईस- 
होत असलेली गायन क- वीसनापूर्वा, सुमार शंभर दीडशे 
डेची अनिबृदि, वर्षे राजा शुद्रक कवीने रचळेळे 


च सामवेदांत त्याचा 
शाखीय विचार. 


१६वा] भारतीय नाट्य व संगीत यांची जोड. २०४९ 
असून, तितक्या प्राचीनकाळी देखीळ गायन आणि वा- 
दुन कला, ही उन्नतीच्या अगदीं भ्रष्ठतेप्रत पोहोचली 
होता, अर्से मानण्यास बलवत्तर साधन व विश्वसनीय 
प्रमाण मिळतें. कारण, मृच्छकटिकांतीळ सुविख्यांत 
नायक जो चारुदत्त तो रेमिळाच्या गायनाची मोठी प्रशेसता. 
करतो, आणि बीणावादनाचा सुद्धां फारच स्तुतिपाठ गातो 
चारुदत्तः--अहो अहो साधु साघु रेभिळेन गीतम्‌ । 
बीणा हि नाम असमुद्रोत्थितं रत्नम्‌ । कुतः 
उत्कंठितस्य हृदयानुगुणा वयस्या 
संकेतके चिरयातिे प्रवरो विनोदः । 
खंस्थापना प्रियतमा विरहातुराणां 
रक्तस्य रागपरिवूद्धिकरः प्रमोदः ॥ 
( मृच्छकटिक ततीयोक!: ) 
1 जॅ गि 
रक्ते च नाम म'घुर च समं स्फुट च 
भावान्बितं च ठलितं च मनोहरं च 
' किंबा भरशस्तवचनेर्बहुभिर्मदुक्त 
रन्तार्हदेता यादे भवेदू बनितेति मन्ये । 
(म.अ. ३रा). 
तं तस्य स्वरसंक्रमं सृदुगिरः न्लिष्टं च तेत्रीस्वनं 
वणोनामपि मूच्छेंनान्तरगतं तारं विरामे सरूदुम्‌ । 
हेळासंयमितं पुनश्च ललितं रागद्विरुच्चारितं 
यत्सत्यं विरते५पि गीतसमये गच्छामे शुण्वान्निव ॥ 
( मृच्छकटिक. अं. 3 रा). 
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आ म म. अभिज्ञान ज्ञाकुन्तळांत तर, 
काॉमिमिआवरून नाटका, ग्राप्मसमयास अनुरूप असें गीत 
रंमी गायनाचा उपक्रम, गाण्याविषयी, सत्रघारानं नटीस 

प्रथमारंभींच सांगितले आहे 
सत्रधारः:--तदिममेव तावदचिरप्रवृत्तमुपभोगक्षमं प्री- 
व्मसमयमधिळत्य गीयताम्‌ । 
( अभिज्ञानशाकुन्तले प्रथमोरकः ) 
त्याचप्रमाणे, माळविकाम्रेमित्र नाटकांत, आरंभीच 
सूत्रधाराने खाली डिहिल्याप्रमाणे हटळे आहे:-- 
अभिहितोस्मि बिद्वतपरिषदा कालिदासम्रथितवस्तु 
मालविकाशिमित्रं नाम नाटकमस्मिन्‌ वसंतोत्सवे प्रयोक्त- 
ब्यामिति । तदारज््यतां संगीतकम्‌ । 
( मालविकाम्नामित्रे प्रथमाईकः ) 
आणि हा हढित क. _. त्याचममाणे, वादनकलेचा दे 
कल्यळडी- खील प्रसंगानुसार सहजीं उछेख 
झाल्यानें, ह्या कलेच्या अभिवृद्धीरचे 
चांगळं दिग्‌दशन होते 
( नेपथ्ये मदंंगध्वनिः सर्व कणे ददति ।) 
परित्राजिका--हन्त प्रवृत्त संगीतकम्‌ । तथा ह्यषा 


( मालविकाप्रिमित्रे प्रथमोःक: ) 


११वा] भारतीय नाट्य व संगीत यांची जोड. २४% 


अदर नागानन्द्‌ नाटकांत सुद्धां, ना- 
तीच गायनाची उक्तताव- टकोरमी संगीत सुरू करण्यावि- 
स्था व नाटक आणि सं- पर्यी सत्रधारानें हटले आहि. 
गीत यांचो जोड. 

तद्यावद्‌ गृहंगत्वाणृहिणीमाह्य खंगीतकमनुतिषछाामे । 

( अक १ ला.) 

तदनन्तर, मळ्यवती राजपुत्रीचें बादनचातुये आणि 
गाननैपुण्य ही देखीळ क्रमाक्रमाने व्यक्त केळी असल्याचें 
दिसते. कारण, हिचे सुस्वरगायन व मधुरवीणाध्वाने ऐकून, 
राजपुत्र जीमृतवाहन ह्मणतो कीं, सुरम्य आणि चित्ताकर्षक 
नादाने हरिणासारखीं चतुष्पाद जनावरे देखीळ ळुळ्ध 
झालीं आहेत, व त्यांनी आपळी सवे हालचाळ अगदी बंद 
ठेवून, जए काय चित्राप्रमार्णेच नितान्त स्तब्वता दाख- 
विळी आहे. 

स्थानप्राप्तावधानं प्रकटितसमतामन्द्रतारव्यवस्था- 

निऱ्हादिन्या विपंच्या मिळितमलिरुतेनेव तेत्रीस्वरेण । 

एते दन्तान्तरालस्थिततृणकवलच्छेददाब्द्‌ं नियम्य 

ब्याजिह्यांगाः कुरंगाः स्फुटळळितपदं गीतमाकर्णयासन्ति ॥ 





पुढे, देवीच्या आराधनार्थ चाळढेळें मळ्यवतीर्चे गायन 
आणि वादन ऐकून, जीमूतवाहन त्यांची फारच तारीफ 
करतो, व विदूषकाळाः सांगतो, 
वयस्य अहो गीतमहो वाद्यम्‌ । 
साती अन्टीनकळजूीड 7 किड 





२४६ भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापररंगभा्‌मे. [ भाग 


गोपुच्छप्रमुखाः क्रमेण यतयस्तिस््रो ५पि संपादिता 
स्त्वातोद्यानुगताश्व बाद्याविधयः सम्यक्‌ त्रयो दाशिता:॥ 
( नागानन्द्नाटके प्रथर्मा5क: ) 
रत्नावली नाटकांत देखीळ, नाट- 
बोरी सक त्याकडे. कया आारनी संगी सुरू कर- 
ण्याविषयी स॒त्रधारानें झटळें आहे. 
तद्‌ यावदू ग्रह गत्वा ग्राहिणीमाह्य संगीतकमनुति- 
ष्ठामि । ( अंक १ ला. ) 
य्याचप्रमाणे, प्रबोधचन्द्रादयांत सुद्धां अशाच तऱ्हेचा 
उल्लेख आहे. 
| सूत्रधारः--" * * तद्‌ भवतु ग्रहेगत्वा ग्र॒हिणीमाह्य 
संगीतमवतारयामि । ( अंक १ ला. ) 
आतां, आमचे भारतीय संगीत हे केवळ शास्त्रीय 
पद्धतीस भनुसरूनच कशा प्रकारे 
रचढें आहे, आणि ह्या भूगोढा- 
वर तद्‌विषयक कोणाला कल्पना 
देखीळ नव्हती अशा वेळी, ते ह्या भरतभूर्मीतच कसे. 
उदयास आलें व किती उन्नतीप्रत पावडे, याच थोडेसें 
दिग॒दर्शन करून, हा भाग आह्यी आटोपता वेतों. 


१ ह्यासंबंधाने मद्रास गायनसमाजानें सालीं लिहिलेला मजकूर 
प्रसिद्ध केळा आहे. 

* य हड ळपयाविक ( ताताड ) पापडांट भड हातात 810 
0५1७११७७0१ ७०७ 85 & इलला0ह हयात छा हाक ही"0 १ मिह 
॥०्ताट ७९1०0, प ०! 8,000 ]७७5 9५०.... ... ... 
उपडेट ॥8 ७६ ७8 एल्ताट ६00९ छर॥्हळाल्ते निळ ताण ०! 
७ ७९०2, 1७8, 5 ठघाल व्वा लोटड त. ॥॥॥8॥ 1॥10- 
1७टर 180.” ( पफवेप णल हाते छाट जड] & 
ठव. 11,305. 1880.) 


भारतीय संगीतार्चे प्रा- 
चोनत्व, 


जच 


शवा] भारतीय नाट्य व संगीत यांची जोड. २४७ 


संगीतावर शास्त्रीय? अथ पुष्कळच आहेत. परंतु, 

ल्याजवरील शाख्रांय त्यांपेकी, सेंगीतरत्नाकर हा मुख्य 
ग्रंथ, संगीत रत्नाकर, व हाय. ह्याची रचना श्रीनिःशं- 
त्याचा काल. क शाडेंगदेवानें केळी असून, तो 
सिंधण राजाच्या कारकीदीत शालिवाहन शके ११३९९ 
पासून ११६९, पर्यंतच्या काळांत उदयास आल्याचे क- 
ळून येते. ह्याच्या पूर्वी, या शास्त्रावर विवेचन करणारे 
जे जे होऊन गेले, आणि ज्यांस शाढंगदेवांने प्रमाणभूत 
म्हणन मानलें, त्यांचीं नांवे संगीतरत्नाकरांत दिळी 
आहेत. त्यावरून, ह्या गहन विषयाच्या परिशीळनाचे 
सहर्जा अनुमान होतें. 

वि सदरह नांवें खाली 'डिहिल्या- 

प्रमाणें असल्याचें आढळून येतेः- 
सदाशिवः शिवा ब्रह्मा भरतः कड्यपो मुनि 


_ मतंगो याष्टिको दुगो शक्तिः शार्दूलकोहली ।। १५ ॥ 
विशाखिलो दसम्तिलब्य केवलो $श्वतरस्तथा । 


वायुर्विश्वावसू रंभा५जुंननारदतुंबराः ॥ १९॥ 
मातृयुप्तो 


नन्दिकेश्वरः । 


स्वातिगुणो बिन्दुराजः क्षेत्रराजब्बराहळः ॥ १७॥ 
परमर्दी माल्यकान 





म» (पाये सळ.मून् ॥ १९ ॥ 
( संगीतरत्नाकर. अ० १. प्र १). 


२४८ भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापररंगभा्‌मे [ भाग 


ह्या खेरीज, या लढितकळेंत व संगीतशास्त्रांत ज्या 
मुनिवर्यारनी बहुत पारिश्रम घेतळे आहेत, असे पुष्कळच 
असल्याविषयी, शाकुदेवाने स्पष्टपर्ण लिहिळे आहे. 
कारण, तो ह्मणते , 


अन्ये च बहवः पूण ये खगीत विशारदा: 
अगाधबोधमन्थेन तेषां मतपयोनिधिम्‌ ॥ 
निमेथ्य श्री शाक्नेदेवः सारोद्धारमिम व्यधात ॥२०॥ 
( संगीतरत्नाकर. अ. १ प्र. 9 ) 
संगीताचे तीन प्रकार आहेत. १ गीत, २ वादय! 
संगीताचे प्रकार, आणि क एत्य ही हे तिन्ही नादा' 
धीन आहेत, असं हमणण्यास हर" 
कत नाहीं. 
गीतं वाद्य तथा नृत्यं त्रयं संगीतमुच्यते ॥ २१ ॥ 
(सं०र० ज.१.प्र. १.) . 
गीतं नादात्मकं वाद्यं नादव्यक्तःथा प्रशस्यते । 
तद्द्यानुगतें नृत्ते नादाधीनमतस्त्रयम्‌ ॥ ९ ॥ 
नादेन व्यज्यते वणेः पदं वर्णात पदादू वचः | 
वचसो व्यवहारो५यं नादाघधीनमतो जगत्‌ ॥२॥ 
आहतो नाहतश्येति द्विधा नादो निगद्यते । 
खो5यं प्रकाशते पिण्डे तस्मात्‌ पिण्डो५भिघीयते॥३॥ 
(सं० र० अ. १. प्र. २). 


गोताचेही आणखी दोन भेद आहेत, वते १ गा- 


(९वा] भारतीय नाट्य व संगीत यांची जोड. २४९ | 


न्यवे आणि २ गान. या नामबे- 
अक यानें ओळलिळे जातात, व त्यांत- 
ही आणखी पुष्कळ प्रकार आहेत. 
रेजकः स्वरसंदर्भागीतमित्याभिधीयते । 
गान्थ्बे गानामेत्यस्य भेदड्यमुदीरितम्‌ ॥ १ ॥ 
(सं० २० अध्याय *था ). 
आतां, ध्वाने कसा होतो हे सांगून, नादाचे पांच प्रे- 
कार आणि श्रुतीचे बावीस भेद 
शिन पकार व शु. सल्याविषरयी शादेगदेवाने हा: 
'च तपाशेळवार विवेचन केळे आहे 


१ ध्वनीचा उद्भव खालीं लिहिल्याप्रमार्ण होतोः-- 
आत्माविवक्षमाणो५यं मनः प्रेरयते मनः । 
दोेहस्थं वन्हिमाहन्ति स प्रेरयाति मारुतम्‌ ॥ ३॥ 
ब्रह्मश्रंथिशथतः लो५थ %मादूर्ध्यपथे चरन! 
नाभिद्दत्‌कण्ठमू घोस्येष्वावेभावयाते ध्वानिमू ॥ ७ ॥ 

२ हे प्रकार १ सूक्ष्म, २ अतिसूल्म, 3 पुष्ट, * अपष्ट, व ५ र- 

श्रिम, असे पांच आहेत. 

नादो5तिसूद्षमः सूक्ष्मत्यपुष्टो5पुष्द्र्य कात्रिमः । 
इति पेचामिथां घत्ते पैचस्थानस्थितः क्रमात्‌ ॥ ५॥ 
, . (संर रभ. १.म 10100. 

3 ह्यासंबंधार्ने शशाईःगदेव म्हणतो, | 
एवं कण्ढे तथा शीर्ष श्रुतिद्वार्बिशातिमेता ॥ १० ॥ 

जसत १.३५ कक. प ह पह 





२५० भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापररंगभूमे. [भाग 


तथापि, ह्या श्रतिभदासेबेधाने मतंग, विश्वावसु, तुवरु 
वेर्शे, भरतं, कोहळ, इत्यादि सुप्रसिद्ध संगीतविशारदांच 


“५ ह्यांच असे मत आहे कीं 
श्रवणाथेस्य घातोक्तिःप्रत्यये च सुसंधिते 
शुतिशब्दः प्रसाध्यो5ये शब्दशः कम साधंनेः ॥ 

२ हा हणतो 
श्रवणेन्द्रियग्राह्मत्वाद्ध्वनिरेव थ्रुतिभवेत्‌ । 
सचिकाद्विविधाक्षेयास्वरान्तरावेभागतः ॥ 
नियतश्रातिसंस्थानादगीयतेसत्तगीतिषु । 
तस्मात्स्वरगताज्ञेयाःउतयःशातेवेदिनिः ॥ 

3 ह्याचा अभिभ्ाय खालीं लिहिल्याप्रमाणे आहेः -- 
उच्चेस्तरोध्वनीरुक्षोविश्षेयोवातजोबुजेः । 
गंभीरोघनलीनस्तुशेयो$सोपित्तजाध्वानेः ॥ 
स्निग्धब्धसुकुमारस्यम'घुरःकफजोध्वनिः । 
ञ्रयाणांगुणसंयुक्तोबिज्ञेयःलखंनिपातजः ॥ 

* ह्याच्यामर्ते श्रतांचे प्रकार चार असल्याचे दिसते. 
क्विथुतिस्त्रिथ्चुतिख्वेवचतुःश्रातिकएवच । 
स्वरप्रयोगःकतेब्योबेशाच्छद्रगतोबुचेः ॥ 
ह्याचा भसा अभिप्राय अहे कीं 

क्विकत्रिकथ्धतुष्कास्तुक्षेयावंशगताःस्वराः । 
कम्पमानाधेमुक्ताश्वव्यक्तमुक्तांगुलिस्वराः ॥ 
इतितावन्मयाप्राक्ताःसमीच्यःश्रतयोनव ॥ 

६ हा असें प्रातिपादून करतो की, श्वतिभेद्‌ असंख्य आहेत. 

द्ाबिशसतिकेचे दुदाहरस्तिश्रुतीःश्रतिज्ञानविचारदक्षाः 

षटूष्टटिभिन्नाःखलुकेचिदासामानन्त्यमेवप्रतिपादयान्त 
आनन्त्यंहिश्रतीनांच । 








अगर्दी निराळेच मत असल्याचे दिसते; व कोहळ हा तर 
असंख्य श्रतिभेद असल्याचें सांगतो 
वाद्याचे चार प्रकार मख्यत्वेकरून सांगितळे आहेत 
१ तंत्रो ( तंतुवाद्य ), २९ सुषीर 
वाद्याचे मकार.  [ूक्केवा छिद्रवाद्य ( वेणुवाद्य हॉ. 
चमेकद्य, आणि ४ धातृवाद्य. तथापि, योंत सुद्धां 
अनेक मेद असल्याचें वणन आहे. उदाहरणार्थ, बी- 
ण्याचे १ श्रातिवीणा व २ स्वरवीणा असे दोन प्रकार 
सांगून, श्रतिवीण्याचे २२ बावीपत प्रकोर दिळे आहेत, 
आणि स्वरवीण्याचे खाली डिहिल्याप्रमाणे भेद असल्या- 
विषयी, शाहगदेवानें तपशीछ सांगितडा आहेः-- 
तदभेदास्त्वकतेत्रीस्यान्नकुलय्धतरितेत्रिका । 
चित्रावीणा विपंचीच ततःस्यान्मत्तकोकेला ॥९॥ 
आलळापिनी किन्नरीच पिनाकीसंश्षिता परा । 
निःशेकवीणेत्याद्याश्वशारह्रिदेवेन कीर्तिताः ॥१०॥ 


( सर्गातरंत्नाकर, अ ६ वा, ) 
याप्रमार्णे तंत्रीवाद्याचे अनेक प्रकार सांगितल्यावर 
, वैणुवाय, चमेवाद्य, व धातुवाद्य, यांचें देखीळ असंख्य 
भेदातमक विसृत वणेन झाल्याचें दिसर्ते 

वंशः पावः पाविका च मुरळी मधुकर्यपि | 
ुण्डाकि चुक्का श्रगमतः परम ॥ ११ ॥ 


| ॥१२॥ 
(सं०र्अ१प्र9३) 





२५९ भारतीय नाटकशास्त्र व एर्वापररंगभूमि. [ भांग 


शंखादयव्य वाद्यस्य सुषिरस्यभिदामताः । 
पटहो मर्देलय्थाथ हुडुका करटा घटः ॥१२॥ 
घटखो ढवखो ढक्का कुडुक्का कुडु बा तथा । 
रुंजा डमरुको ढक्का माोडेडक्का च डकुली 1 १३॥ 
सेलुका शलछरी भाणस्त्रिवली दुन्दुभिस्तथा । 
भेरो निःसाणतुंबक्‍यो भेदाः स्युरवनद्धगाः ॥ १४ ॥ 
तालो५थ कांस्यतालः स्यादघंटाच श्वुद्रघाठका । 
जयघंटा ततःकस्त्रा शुक्तिपद्टादयस्तथा । 
प्रभेदा घनवाद्यस्य प्रोक्ता सोडल सूनुना ॥ १५ ॥ 
( संगीतरत्नाकर. अ. ६ वा. ) 
तदनन्तर, नाट्याची परंपरा आणि त्याचा पृवेवृत्तांत 
| थोडक्यांत सांगितला असल्याचें 
काना ता व आढळुन येते. आमचें नाट्य- 
शास्त्र व गायनंशास्त्र ही केवळ 
परिपृणेतेच्या उच्च कोटीप्रतच पोहोचठेळीं असल्यामुळें, 
त्यांची योग्यता केवळ वेदांप्रममाणेंच झाडी आहे. तेव्हां, 
अशा स्थितींत त्यांचा संबंध थेट ब्रह्मदेवापर्यंत भिडविऴा 
जातो, यांत विश्ेष नवळ नाहो. हं नाट्यशास्त्र प्रथमतः 


१ नात्यशास््र म्हणजे सहावा बेदुच होय, अशाविषयीं खालीं 
लिहलेले प्रमाण आढळतेः--नाट्यवेदेददी पूर्वे भरतायचतु- 
मुख: ॥ ४ ॥ ( संगीत रत्नाकर. अ० ७वा ) 

२ गायनशाखालाच गांवर्ववेद्‌ ह्मणतात 

गायने पेचमो वेदः ।। 





| शवा] भारतीय नाट्य व संगीत यांची जोड २९३ 


ी _ ब्रह्मदेवाने निमीण करून भरतास दिले. तदन्तर, ह्याने 
त्याचा प्रयोग गन्थवीप्सरांसमवेत श्रीशकरापुढें करून 
दाखविल्यावर, तो चांगळा बठल्यारचे पाहून, श्रीशि 
वाने त्याजवर अनग्रह केळा, आणि त्याला त्याच बेळेप 
लास्य नृत्याचा प्रकारही शिकविजा. पुढे, तण्डूने 
ताण्डव नृत्य केळे, व तें मुनीकडून ह्या भूळोकां 
मनप्यांस प्राप्त झाळें. ह्यानन्तर, पार्वतीने सुद्धां बा- 
णाच्या उपा नामक पुत्रास ळास्य नृत्य शिकविर्ळे, आणि 
हिने तें सर्वे गोपींस सांगितर्ळे. त्यामळे, तें सोराष्ट्रास 
प्राप्त हाऊन, ह्या भतछावरीळ अन्य स्त्रियांस देखीळ 
त्याचा डाम झाळा. 

ह्या संबेधांनं संगीतरत्नाकरांत खाळी ढिहिळेळा उछेख 

तद्विषयक प्रमाण. केल्याचे हग्गोचर होते. 
नाटयवेद्‌ं ददौ पूर्व भरताय चतुमुखः । 
ततद्य भरतः सार्थगन्घवाप्सरसांगणेः ॥ 
नाटयंनृत्यं तथानृत्तमग्रे शोभोः प्रयुक्तवान ॥४॥ 
प्रयोगमुद्धतं स्मत्वा स्वप्रयुक्त॑ ततोहरः । 

' तण्डुना स्वगणामग्रण्या भरतायन्यदीदिदात्‌ ॥५॥ 
छास्यमस्याग्रतः प्रीत्या पावेत्या समदीद्दात्‌ । 
बुद्ध्वा5थ तांडव तण्डोमत्येश्यो मुनयो5 बदन ६॥ 
तया द्वारवती गोप्यस्ताभमिः सौराष् योषितः ॥ ७॥ 

श्र ; 


२५४ भारतीय नाटकश्ास्त्र व पूर्वापररगभा्‌मे. [माग 


तांमिस्तु शिक्षिता नार्या नानाजनपदास्पदाः । 
एव परंपराप्राप्तमेतलोके प्रातिष्ठितम्‌ 1। ८ ॥ 
( संगीतरत्नाकर, अ. ७ वा. ) 
भारतीय नाट्यांत नानाविध भाव, अनेक अभिनय, 
नाट्यान्तर्गत नानावि- व पुष्कळ अ गाविक्षेप असतात 
ध भाव, अभिनय, व अं- सबब, ह्यांपैकी, फक्त कांहींचंच 
गाविश्लेप येथें वणन करतो. ह्मणजे त्यावरून, 
भारतीय नाटयकडलेच्या पूर्णतेचे सहर्गीच दिग्दर्शन होईळ. 

१ अंगप्रत्यंगोपांग, २ आमिनयल्क्षण, ३ असंयुतह- 
स्तभेद ( पंचवीस प्रकारांसाहित ), ४ संय॒तहस्तभेद ( चो- 
वीस प्रकारांसहित ), ५ बांधन्य हस्तभेद ( अकरा प्रका- 
रांसहित ), ६ देव हस्तभेद ( सोळा प्रकारांसहित ), 
७ नवग्रहहस्तभेद ( नऊ प्रकारासाहित ), ८ दशावतार- 
हस्तभेद ( दहा प्रकारांसाहित ), ९ चतुवंणंहस्तभेद ( चार 
प्रकारांसाहेत), १० हरिश्रवन्द्रहस्तभद, १ पुण्यराजह- 
स्तभेद, १२ हक्षजातिहस्तभेद, १३ सिंहहस्तभेद, १४ . 
मृगहस्तभेद, १५ गरूडहस्तमेद, १६ पल्षिहस्तभेद, १७ 
सपेहस्तभेद, १८ भराधद्योळोकहस्तभेद, १९ हस्तद्वाद 
शप्नाणभेद, २९० श्रैगारादिरसभेद, २१ -.रसाळंबनायिका- 
नायकद्‌[तेभेद, इत्यादि 

आमच्या गाण्यांत साठ स्वर म्हणजे सूर आहेत, 

१ स्वराचे लक्षण झाइईन्गदेवानें थोडक्यांत दिले आहे 

श्रत्यनन्तरभाबीयः स्निग्घो५नुरणनात्मकः । 

स्वतो रंजयति श्नोतृच्रित्ते सर्वर उच्यते ॥ २६ ॥ 


( संगीत रत्नाकर. अ, १. प्र. ३. ) 


१९वा] भारतीय नाट्य व संगीत यांची जोड. २५५ 
ह्यांचेच हुबेहूब | अनुकरण 
मोर म य ' उ अन्य पोरस्त्यांनी व पाश्चात्यांनी 
' __ केल्याचे उघडपणे दिसते. हे 
सत्त स्वर खाली लिहिल्याप्रमाणे होतः-- 
सा. री. ग. म. प. ध. नी. 

पाहिल्या सुराळा पडूज ह्मणत्तात; आणि दुसऱ्याला 
अरूषभ, तिसऱ्याळा गान्धार, चोथ्याळा मध्यम, पांचन्याला 
पेचम, सहाव्याळा घेवत, ब सातव्याळा निषाद, अशीं 
मिज्ञ भिन्न नांबे आहेत. तथापि, ह्यांत देखीळ मृदु, 
तीन्न, स्निग्ब, उग्र, मन्द, दीत, इत्याहि भेदाने अनेक 
प्रकार झाळेळे दिसतात. (मागीळ पान ९२४९-२५ ०पहा,) 

थुतिज्यःस्युःस्वराःपड्जपभागास्घारमध्यमाः । 

पैचमोधेवतब्वाथ निषाद इति सत्त ते ॥ २७४ ॥ 

तेषां संज्ञाः सरिगमपधघनीत्यपरामताः ।॥ २५ ॥ 

( सं० २० अध्याय पहिला, प्रकाण ७३१), 
भारतीय संगीतांत ताळाची अवश्यकता विशेष मानली 
नत आहे. सबज, त्याचेही . येथें 
कर. तालाची अव- [चित दिग्द शन करतो. ताड 
जब्द; हणजे काढ, क्रिया, आगि माट 
१ ताठाचे १ काल, २ "३ ताठाचे १ काळ, २ मार्ग, ३ क्रिया, * अंग, ५ ग्रह, ६ 3 क्रिया, ४ अंग, ५ ग्रह, ६ 
जाति, ७ कला, < लय, ९६ गति, आणि १० भरस्तारक, असे दुह्ा 


प्राण असल्याबद्वल खंगोतदुपणांत वर्णन काहे. 
कालो मार्गक्रियांगाने प्रहाजातिः कलाळयौ 


गतिः प्रस्तारकश्धेति तालप्राणादशस्मृताः ॥./.'_ 
| ( संगीतदुर्पणम्‌ ). 


२५६६ भारतीय नाटकशासखत्र व पूवोपररंगभ[मि. [भाग 


यांचें संमिळन होय. ह्यांचो व्याख्या चामरसिंहाने खाढीं 
ढिहिल्याप्रमाण दिल्ली आहेः-- 

कालः क्रियाच मानच संभवन्तियथासह । 

तथा तालस्य संभूतिरितिश्लेयं विचक्षणेः ॥ 

कालः क्षणादिकोक्षेयस्तालयोघंटनं क्रिया । 

क्रिययोरंतरं यत्तु विश्रमो मान उच्यते ।। 

( चामरसिहः ), 
सद्रहू विवेचनावरून, भारतीय नाटय आणि संग्रीत 

यांचा समवायिसंबंध वाचकांच्या 
लक्षांत सहजींच आळा. असेळ, 
तथापि, भारतीय संगीताच्या अतिप्राचीन परिशीळनासं- 
बंधानें त्यांची पूर्णपणें खात्री होण्यासाठी, व संगीतशास्त्राचें 
आणि नाट्यकळेध साद्यन्त पारेशीळन आमच्या पूर्वजांनी 
केडेढें असल्यामुळें, त्यांचे पद्धतशीर व यथाथ वर्णन 
हयांनी किती काळजीपरवक लिहिळें आहे, ही गोष्ट ढक्षांत 
येण्यासाठी, संगीतरत्नाकरांत ज्या नानाविध विषयांचा 
विचार केला आहे, त्यांचे येथे किंचित दिग्दर्शन करतो. 

प्रथमतः स्वराध्याय देऊन, त्याचीं एकंदर आट प्रक- 
रणे केळी आहेत. १ पदाथेसंग्रह, २ पिण्डेत्पत्त, ३ 
नादस्थान, ४ तानप्रकरण, ७५ स्वरजातिविभेदात्मक सा- 
घारण प्रकरण, ६ वणोळंकार प्रकरण, ७ स्वरनाति. 
प्रकरण, आणि ८ गीतिप्रकरण. दुसरा रागविवेकाध्याय 


उपसंहार. 





१2वा] भारतीय नाटय व संगीत यांची जोड श्व 
असून, ह्यांत १ ग्रामरागोपराग व २ रागभाषालक्षण, अर्शी 
दोन प्रकरणें आहेत. त्यानन्तर तिसरा प्रकीणेकाध्याय, 
चोथा प्रबन्थाध्याय, पांचवा ताढाध्याय, सहावा वाद्या- 
घ्याय, आणि सातवा नतैनाध्याय, असे स्वतंत्र रीतीने 
देऊन, त्या त्या विषयांचा फारच विस्तृत विचार केळा आहे. 


ह्यावरून, भारतीय संगीतशास्त्र, नाट्य, व नतेन- 
कळा, हीं किती प्रोढावस्थेप्रत पोहोंचळीं होती, आणि 
आमच्या पूर्वजांनी बहुत परिश्रम करून, त्यांचा कसा 
शास्त्रीयरीत्या व पद्धतशीरपण॑ ऊहापोह केळा होता, 
याची कल्पना वाचकाच्या ढक्षांत आल्यावांचून खचितच 
राहणार नाही. 


आतां, संगीतासंबंधीं, आमचे क्लूण पोरस्त्य आगि 


संगीतविषयक बोरस्त्य पोश्रात्य राष्ट्ांनी कर्से व केव्हां 
* व पास्र्यात्य यांनी घेतलेळे घेतले, याविषयींचा अवइय तो 


आमर्चे कण इतिहास थोडक्यांत देऊन, हा 
माग मी परा करतो | 
आहा भारतीयांचे सप्तसूर, झणने सा. रि. ग. म. 
प. ध. नि., हे आमच्या पासून प्रथमतः पारसीकांर्नी 
घेतळे. तदनन्तर, इराणांतून हे आमचे अपूर्व शास्त्र व 
मोहकविद्या आरबस्थानास प्राप्त झाली. पुढे, इराण आणि 
आरबस्थान या दोन्ही देशांनी भारतीयांच्या संगीतग्रं- 


२५८ भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापररंगभरामे. [ भाग 


थांची क्रमाक्रमाने भाषान्तरं करविली, व येथूनच ह्या 
प्राण कलेचा युरोपखंडांत फेळाव झाळा. ः 
भारतीय संगीत कळेचे अध्ययन, इराणी आणि आरबी 
प्रथमतः इराणाची भाषेच्या द्वारे करून, _ प्रथमतः 
छात्रना, व पुढे आरची गायडो. डी. आरेझोनेंच तिचा 
आणि पाश्रवात्य लोकांनी प्रसार य्रोपखंडांत इ. स. च्या 
पवल बाळा, अकराव्या शतकाच्या आरं्भा 
केळा असल्यानें कळून येते. इराणी व आरबी लोक हे 
आमच्याच शिप्यवगोपेकीं असल्यामुळें, त्यांनों आमचेच 
सप्तसर घेतळे यांत कांहींच नवल नाही. तथापि, माषा- 
मिन्नत्वाने आणि समजूतींत फेरंबदळ झाल्याने, . इराणी 
म्हणजे पारसीकांच्या सुरांत क्वचित्‌ स्थानान्तर व किंचतृ 
विपयांस झाल्याचे दिसते. कारण, आमच्या सत्तस्व- 
राप्रमाणे, त्यांचे सूर सा, री, ग, म, प, ध, नी, असे 
नसून, ते दा. री. मी. फा. सा. ला. वी. असे आहेत. 
संस्कृतांत गायनस्वराच्या कलेचा वाचक ग्राम शब्द 
त्याचा पाश्यात्य वाइ- असून, तोच यूरोपस्थांच्या भा- 
मयांत दिसत असलेला घांत स्यामट्‌, ग्यामा, ग्यामी, या 
संस्कार, अपभ्रष्ट रूपाने ठिकाठिकाणीं ह- 
"व्ह... भन 
अंगीकत केलें आहे अर्से पाहून, आम्हांला आनंदु वाटतो, कारण, 
( पुढ चालू. ) 


त ज्म्क्र् 


_ १६ वा] भारताय नाटःथ व संगीत यांची जोड | 


टीस पडतो. अर्थात, हा निष्यन्द आमच्या प्राकत 


गाम शब्दापासूनच निघाळेळा असून, ह्या सर्व शब्दांचे 
मूळरूप पाहूं गेळें तर, त केवळ संस्कत ग्राम शब्दांतच 
दृष्टीस पडतें, यांत ळेशंमात्रही शंका नाही. 

आमर्चे गायन आणि वादन हें मधर नसल्याविषयी 

आमच्या संगीताविष- पाश्रात्यांचे मत आहे. इतर्केच नव्हें 
यी पात्र्यात्य मत, व त्यांचें तर, ते फारच बेसूर, व शास्त्रविहीन 
महान. आहे, असेही ते लोक मानतात, 
आणि कित्येक तर त्याची भवहेळना देखीळ करतात. 
परंतु, खरे पाहूं गेळें तर, तत्संबेधी त्यांचं निव्वळ अज्ञान 
व गुणग्रहणाभाव हेच मूळ कारण होय, असें म्हणावें 
लागते, आणि ती गोष्ट पोथ्वात्य विद्वानांस सुद्धां कबूळ 
करणें भाग पडतें. 

( मागील पृष्टावरून पुढे चाल. ) 


* ८ 8००कफ्यष्ट ७ एना उजा (10.3 & उगवला, 


11. 195. 1830 ), 0 3िलयाला, ( 4७क2.. 7, 299 17 
राजला ळा पात्या. झालवमष्भ्वाल ०. एप्पा, 
1840 ), ७8 पर्लन्षातला ]७880. ॥ी'0या ७७6. ा35ितेप ७ 
» धो ऐसडाळाड, छत तिणा ॥॥68९ बष्टका) (७ ॥॥९. १0008, 
ह्याते कळ क्‍ण्विपल्लते प्रि0 ठिपा'ल्यठ घट ७४ ज्यांकेठ 


1)! 816220, ७8 ७0९ ७नष्टापाजया09्ट ० ७७ ७17०९10 ०010011.” 


( परळ ताडातत ताळा ढाळीत. 
7. 272. ४०७ 315, 1882. ) 


१ सपभ्रसिद्ध इतिहासकार डाकर खर हण्टर हा अर्से लिहितो कीं 


6 "० झाट्टाझाणचा 188 १७. फवजा१ट्णी ७ 806वृप6 


( पढं चाल. ) 


नर्र 


२९० भारतीय नाटकशास््र व पूर्वापररंगभूमि. [भाग 


.ह्या संबंधानें, आमचे एक भारतीय रसिक गृहस्थ 
खाडीळ चार ओळी संस्कृतांत 
लिहितात, आणि त्यायोगें आपल्या 
मनाचे खरे उदगार स्पष्टपणें 


स्याचा अनृभव आणि 
प्रत्यक्षभ्रमाण. 


व्यक्त करतात. 

केचना 5 घुनिकाः शास्त्रत्रयोगज्ञानलळाभाथमयतमा- 
ना अपि भारतवर्षीयसंगी ते शास्त्रविदीनमिति गजनिमी- 
लिकया वदन्ति। अयं संर्गातरत्नाकरस्तेषां मतिबेलां 
प्रक्षाल्य विशादो करिष्यतीत्यहमाशासे । 

अन्ये च केचन पाद्यात्याः स्वकीयां यूरोपरखेडीयां 
संगीतपद्धतिमेवाभ्यस्य भारतवर्षीयसंगीतपद्धाति माचु- 
येरहितां मन्यन्ते । परंतु साहसमेवेतत्तेषामपरीक्षितका- 
रिणां यदेते शास्त्रश्रयोगपद्धाते सम्यगनधीत्य तद्गुण- . 

( मागील पृष्टावरून पुढें चालू. ) 

७0०१७५७100 ५1 (18 8 १ांपूप७ लि आताह्या शाडॉक्प- 
पाहा उ0ा (0 (1९ हपता जस त्रात आरापअंल. प"७ ७ 
७] 8७१७18 1100819101 09 50002 ९000 जट्डाटणा 
०७88015 810 ६॥८ ७०१५६५५७०८ १०(८॥ ६०॥६०॥ 179॥170]00818 . 
॥ एता १600१ ७ गल ७१००८ तला पकरण ०१०८ 
ल ७८९ (अंका ०७ १0० ॥॥७ळकळ पापडांट 15 ७५८८ ६७७, 

(131. त ७७७७ 1001890 एन]. 0. 70. 111-112. ) 

सद्रहू अवतरणांतील इतालिक वर्ण आमचे आहेत. ( प्रंथकर्ता. ) 

१ हे गृहस्थ मंगेश रामरुष्ण तेलंग होत. 


१६वा] भारतीय नाट्य व संगीत यांची जाड. २९ १ 
दोषविवेचनाडेबरं प्रकटयान्ति । भारतवर्षीय संगीत 
पद्धतिरतीब सरसा यूरोपीयपद्ध तेरापे मघुरतरेति चोभ- 
यपद्धतिविशारदानां विदुषां प्रत्ययः । यूरोपीयपद्धत्यां 
ये ५लंकारा वतेन्ते ते सर्वे५पि भारतवर्षीयपद्धत्यां 
सन्त्येव । परंतु भारतवर्षीयपद्धतिवर्तिनो गमकस्थाया- 
दयो मनोहारिणो$लंकारा यूरोपीयपद्धत्यां न सवेथा 
बतेन्ते । बीणावादनशानां सुगममेबेद्म्‌ । अपि च यूरोपी 
यानद्धवाधेषु मुरजसंबादि नेकमापे द्यद्यते वाद्यं नापि 
तत्पाठपद्धातिः । अतो भारतवर्थपद्धतिखद्यं पाद्यात्येः 
परिश्शीलनीयेत्यळमतिप्रसंगेन । 


| 


भाग सतरावा. 





भारतेतर पोरस्त्य व पाश्चात्य 
यांची नाटकाजझिरुचि. 


येथपर्यंत, भारतोयांचें नाटकशासत्र त नाट्यकला, 
यांविषर्यींचा अवश्य तो विचारं 
झाला. तथापि, ह्या महत्वाच्या 
शाखत, अन्यत्र कोठें आणि 
किती अंशाने हालचाल होती; व सांप्रतकाळी, हं शास्त्र 
तेथें कोणत्या अवस्थेप्रत पोहोंचळे आहे; याचे दिग्दशन 
या ग्रंथांत वेळींच झाळे पाहिजे. सबब, प्रस्तत भागांत, 
भारतेतरांच्या नाटकाभिरुचीरचे यथावकाश वर्णन करूं, 
आणि तत्संबंधी उपलब्ध असळेळी माहिती वाचकांपुढे ठेवूं. 


भारतेतरांच्या नाटका - 
भिरु्चार्च निरूपण. 


प्राचीनकाळच्या राष्ट्रमाडिकत भरतखंड, चीन, इराण, 
प्राचीन काळची राष्टे, अरबस्थान, पालेस्टाइन्‌, निनि- 
ब त्यांत भरतखंडारचे अ- व्ही, बोबिटन्‌, आसीरिया, मि- 
पेसरत्व, सर, ग्रीस, रोम, कार्थेज, इत्यादि 
देश प्रमुखत्वाने मोडत असून, त्यांतही आमचे भरतखंड 


१७वा] भारतेतरांची नाटकाभिरुचि. २ १३ 
हें निःसंशय पुराणतम आहे; व ही गोष्ट केवळ प्रेमाण- 


सिद्धच असल्यामुळें, ती कोणालाही कबूळ केली पाहिजे, 

आतां, हें आमर्चे भरतखंड केवळ 3६2” क 

शर असे नाहीं. तर त॑त१ 

वल * ब ज्ञानवृद्ध ही आहे. फार 
तर काय सांगावे, पण, सवे शास्त्रान्वेपणांत आणि कला- 
समदायांत देखीळ, त्याचंच धरीणत्ब प्रतिष्ठापित झालें 
आहे, ही गो करिथेक पोरस्त्य व पाश्चात्य विद्ठानांस 
सुद्धां संभत असल्यामुळे, ते आपळे तह्विषयक उद्गार 
सरीस्त रीतीने प्रकट करतात. अर्थातू, नाटकशास्त्रांत 


१ (अ ) प्रथकत्यारचे भाषाशाख. भाग 3-* पहा, 
( आ ) मागील भाग ११ वा पहा. 

(इ) भरतखंडांतील पवित्र शाख, अथवा एम. लुई. जेकलि., 
यटू कृत बायबल डान्सली इण्डी ( 31016 1)518 1, ' 100० ठा 
131012 19 1101 ) पहा, 

( ईं.) कश्चंन्‌ क्रुश्तर, इत्यादि पात्यात्य विठ्ठानांचे ठेख पहा. 
(5. 43. 8०96075 ००पाता&81, ४०1. /८॥1, 810000 2... ) 
( उ )क्लुलेद पहा.(अ3.अ3, ब २१. मं3,अ* स५३-२८७) 


थिब्याः ॥ ११ ॥ 

२ एलकिस्स्टनकृत हिंस्थानचा शतेहास. ( पान ९२-९५ )« 
हण्टरकृत भरतखंडाचा इतिहास, ( पान ५६-५७), | 
खेबररूत ₹.स्कृतवाइभयाचा इतिहास, ( पान २१-२२ ) 
मागील पान १५५ ते ५१७९ पहा, 


ग क 
-7-4३०-2१ 
हे औ 4 औ 


२६४ भारतीय नाट्यशास्त्र व पूर्वापररंगभरामि. [ माग 


भागि नाट्यकडेंत देखीळ आमचेच अग्रेसरत्व असून, तें 
मागीळ भागांतीळ विवेचनावरून, वाचकाच्या लक्षांत 
सहजी येण्यासारखे आहे. 
असो. ह्या भूतळावरीऴ नितान्त पोराणत्वाच्या संबं- 
या घानें, किंवा परिपणे ज्ञानभांडा- 
पाश्रवात्य देशांत ग्री- > जया जगे 
सर्चे मार्गदर्शकत्व. राच्या बाबतात, ज्या प्रमाण भर- 
तखंडाकडेसच सवेजण बोट दाख- 
वितात, त्याचप्रमाणे पाश्चात्य देशांत हणजे यूरोप, आफ्रिका, 
अमेरिका,व ऑस्टेडिया खंडांत, पोराणत्वाच्या संबंघानॉमिसर 
(इनिप्त)देशाकडे, आणि शास्त्र ब कलान्वेषणांत ग्रीसदेशाकडे 
अवलोकन करण्याचा सामान्य पॉरिपाठ आहे. सबब, ह्या 
व अन्य देशांनी आपल्या पुत्रपोत्रादींस या नाट्यशास्त्रांत 
कोणतें रिक्थप्रदान करून ठेविलें, त्याबद्दळचा तपास करूं. 
ग्रीस देशांत, हिरांडोटस नांवाचा एक नामांकित 
इतिहासकार होऊन गेळा. ह्याने 
मिसर देशाचा जो वृत्तान्त दिळा 
आहे, तो फारच ममंज्ञतेनें लिहि- 
१ झारचे कारण हे की, पाल्यात्यांनी आमच्या संस्कतज्ञान- 
भांडारारचे केव्हांही पारेिशीलनच केलेले नसल्यामुळें, त्यांजला त्यांतील 
मकरन्द्‌ माहीत असण्याचा संभवच नव्हता. तथापि, खर. विल्यम. 
जोन्सने अनेक भाषान्तर॑ करून, त्यांतील रसास्वाद त्यांस चासा- 
वयास लाविले, आणि तेव्हांपासूनच पाश्र्यात्यावर आमच्या भारतीय 
ज्ञानभरकाशाचा कोर्ठे नुकतासा उजेड पडूं लागला आहे. 


मिसर देशांत नाट्य” 
कलेचा अभाव. 


१७वा] भारतेतरांची नाटकाभिरुची. २९५ 
छेळा असल्याचें आढळून येतें. इतकेंच नव्हें तर, त्यांत. 


ह्या देशाचे वर्णनही विशेष तपशिलाने आणि सूक्ष्म 
रीतीर्ने केळे आहे, व अबान्तर माहिती देखीळ भनेक 
प्रकारची मिळविली आहे. परंतु, तींत किंवा अन्य ग्रंथांत 
सुद्धां, मिश्री नाटकाचा उछेख कोठेंही केळेळा असल्याचे 
आढळून येत नाहीं. ह्यावरून, मिश्री लोकांत नाटक- 
शास्त्र !केंवा नाटयकळा अगदीच अवगत नव्हती, अथवा 
त्यांची त्यांना बिळकुळ अभिराचे नसे, अस्त अनमान 
करण्यास विश्वसनीय साघन मिळते; आणि पाश्चात्यांचा 
स॒ुडां तसाच अभिप्राय असल्याचे ह्यांच्या ग्रंथांवरून 
व्यक्त होते. 
शिवाय, कार्थन, आती रिथा, निनिव्ही, बॉबिडन, 
कार्थेज, आसीस्था पाढेस्टाइन, अरबस्थान, व इराण, 
निनिव्ही, बॉबिठन, पाळे. यांची देखीळ पिश्रदेशा प्रमार्गेच 
* स्टाइन, मडळ व स्थिति असून, ह्या देशांत किंवा 
इुराण, इत्यादींचे नाटक- राष्ट्रांत सुद्धां नाटकात्मक अंथसं- 
रर कयी राष्ट्रांत सुदधा नाटकात्मक प्रंथसं 
पत्ति बिळकुळ आढकून येत नाहीं; 
__ $ हझासंबंधाने स्छेजेठन एके ठिकाणी र्त म्हटळ॑ आहे की, "०, यासंबंधाने स्हेजेठर्ने रके ठिकाणी अर्ते मट आहेकी, 
“ घु 10 10811 र ७18 1 ( हल 800 एल प्र२९ ९0सा७ीला 
ण॑ ७७ वाहाणळ ) 1188 ए० ठल ढसा, त ल प 
फांतपॉ8 तेहड्यांकपिंमा ल घयालंशा टण टा४श 007 तळा०ळ- 
कैजफ 810 ०000स करावासा, 1. 0० यज 178001)1९0 0050" 
पाट घट ह्याा8]28 ७02 ०11.” ( नकी 18 1):5106- 
७० 810 &ते 1.708007. 7”. 1”. 82.88. 1846, १॥७ड- 
189680 09 3150.) . 
२३ 


1) 
शर 
क्क 6 जॅ ४. 


१६९ भारतीय नाटकशास्त्र व पूवापररंगभूमि. [ भाग 


अथवा नाट्यकळेचे बीजांकरही कोठें द्ग्गोचर हात नाहींत. 
किंबहुना, ह्या महमदी, सारासीन, आगि यहुदी, वगेरे 
छोकांस, नाटकाची कोणतीही कल्पनाच नसावी, असंही 
अनुभान करण्यास अन्तर्गत व बाह्ये प्रमाणांवरून बळ- 
वत्तर साधन मिळतें. 

आतां,:राहिल्यांपेकी भरतखंड, चीन, जपान, साया 
म, ब्रह्मदेश, ग्रीस, आणि रोम, 
यांनीं नाटकवाड्मयाचं ज॑ रि 
कक्‍्थप्रदान आपल्या संततीस करून 
ठेविळू असल्याचं दिसते, त्याबद्दळचाच विचार करणें 
राहिळा असून, सदरहपेकी भारतीय नाटकशास्त्र व 
नाट्यकलेच्या संबंधाने तर आम्ही प्रस्तुत ग्रंथाच्या 


मारतांचे नाट्यकला- 
त्मक ज्ञाननेपण्य. 





१ ह्यासंथंधार्ने एक पाश्वात्य विठ्ठान होरेस विल्सन हा अर्से 
म्हणतो कीं, 

* पुपालार 158 ॥० १्लाचे फडा, टळतपल्या लावहा/व्िक- 
११९1॥॥(8 १0७१९ ८०७" १व(त०्डल्य हपाणजाटडा, ७७. ७पळाटया. 
एह81918, 81108, 0 ४६७8. ” 

( ॥1]1501'8 10 ॥॥॥९०७७७. ४०). 1. 0. ५11. 1811. ) 
ह्याचभ्रमाणें से जेठूचे देखील मत असल्याचें द्सिर्त. कारण, 
लो आपल्या '“नाटकात्मक ग्रंथसंपत्ती'' त असे स्पष्टपणे लिहितो की, 

५ (उशाश७ १, तातेल्लत, ता वाळा 70 ॥४ढाळायाळा 
२४०१ (विळा ॥ढढ दत्त श्वे बण घत १७ कय&- 
९५९ ७०८१४, का" ९४९ १० १५७४ १०७७ ठा. ” 

( ठिला]ळूय'5 1008018012 140009(012. 0. 84. ) 
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मागीळ पंधरा भागांतच साद्यन्त विवेचन केळे आहे. 
सबब, फक्त चीन, जपान, सायाम, ब्रक्षदेश, रोम, 
आणि ग्रीस, यांचीच हकीकत क्रमशः व॒यंथावकाश 
देतो; हणजे त्यावरून, भारतेतरांच्या नाटकात्मक ग्रंथस- 
पत्तीचें सामान्य दिग्‌दशेन होण्यास अडचण पडणार नाहीं. 
चिनी ळोक नाटकाचे मोठे भोक्ते आगि पुष्कळच 
शोकी असल्याचें दिसते. कारण, 
ह्या कामांत त्यांनीं बेरेच परिश्रम 
केळेळे असून, धमेसंगोपन, नीति, 
समाज इंगित, सामान्यबोध, पारेहास, इत्यादि विषयक 
त्यांची नाटकेही असल्याचे कळते. शिवाय, नाटक हें 
एक शास्त्र समजून, कांही कांहीं गोष्टींत ह्यांनी कित्येक 
नियम सुद्धां केल्याचे भाढळून येते. त्यामुळे, त्यांची या 
बाबतींत लक्षांत ठेवण्यासारखी प्रगति झाळी असावी, 
अर्रे अनुमान करण्यास चांगरळें साधन मिळतें. तथापि, 
हे नियम केवळ शाख्रीय पद्धतीसच अनुसरून आहेत, 
असें झणतां थेत नाही. कारण, ते बहुत ठिकाणी अनि- 
यंत्रित दिस्ततात, ब त्यांत शिष्टाचारारचे प्राबल्य आगि 

छोकरूढीची विठक्षण झांक सहर्जी दृष्टीस पडते. 
चिनी होक फारच होशी आहेत; इतर्केच नव्हें तर, 
क ते निशसशय कल्पकही आहेत. 
006 त, १ तेव्हां अशा स्थितीत, अनेक नाट. 
कांचे मिज्ञ भिन्न प्रयोग व्हावे, 


चिनी लोकांची नाट- 
कामभिषचे. 
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आगि ते आपल्या दृष्टीस वारंवार पडावे, एतद्थ त्यांनीं 
आपल्या देशांत विशाळ नाटकशाळा सज्ज केल्या आहेत, 
व त्या प्रेक्षीय आणे रमणीयही आहेत, हें आणखी 
विशेष रीतीनें सांगण्याचे प्रयोजन नाहीं. मात्र, ह्यांची 
नाटके दहादहा दिवस पर्यंत चाळतात, ही गोष्ट ध्यानांत 
ठेवण्यासारखी आहे. 
तथापे, चिनी लहोक हे खरे कवी नसल्यामुळें, 
चिनांनाटकांताल रस- त्यांच्या नाटकांत :झहज "्हूही 
न्हा बिटकूळ नाहीं, ब काव्यौवाचाही 
प्रमाव कोठें आढळून येत नाही. 
त्यामुळें श्ञाकुन्तळ, विक्रमोवेशा, माढतीमाधव, उत्तरराम- 
चरित, मृच्छकटिक, इत्यादि नाटकांप्रमाणे, चिनी नाटके 
अपूव रस्तांनी ओतप्रोत भरळेलीं नाहींत, किंवा त्यांत विळ- 
क्षण माधुथेही मुळींच भासत नाहीं. त्याचप्रमाणे, त्यांत . 
संविधानकचातुर्य देखीळ बेताबाताचंच आहे. त्याकारणारने, 
आपल्या मनाची तलीनता ही कोठेच होत नाही. 
असो. चिनी नाटकांत ओअकात्मक विभाग असतात, 
आगि ते चार पासून पांच पर्यंत दिसून येतात. “ प्रविश्ति!! 
“ निष्करामाते,!' इत्यादि रंगादेशाबदळ “ वर जा, 
“ खालीं ये, वगेरे पारिभाषिक शब्द त्यांत आढळ- 
तात; व प्रेक्षकांस स्थळाविशेष व्यक्त करणें असल्यास; 


१1 ',गगुळ, त्र री 


श्र 
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किंवा अभक ठिकाणीं आपण आहोत हें सांगावयाचें 
झाल्यास, नानाविध बाह्यक्तीनीं किंवा पड्द्यांनी तें न 
दाखवितां, फक्त “ आपण अमुक ठिकाणीं आहो, ” इत- 
केंच रंगभूमीवर बोळून, नाटकांतील पात्रे आपळा कार्यभाग 
उरकून घेतात. 
चिनी नाटकांत प्रेक्षणीय पडदे अथवा सुमनोहर देखावे 
आ असल्याचें दिसत नाहीं. त्यामुळे, 
एकतानता... तितक्‍या अंशानें त्याला वैगुण्य 
आल्याचे भासमान होते. शिवाय 
ह्या नाटयशास्त्रांत एक असा तीत्र नियम आहे कीं, 
रंगभूमीवर दोह।पेक्षां ज्यास्त पात्रांनी केव्हांही प्रवेशच 
करू नये. त्या कारणानें, रंगभूमीची देन्यावस्था दिसून, रस- 
हीनता आणि क्रियाशेथिल्य ही सहजी व्यक्त होतात. 
इतकेच नव्हे तर, ह्या पात्रांची मापणे, आंटोपसर किंवा 
चटकदार नसल्याने, शनैः शनेः एकतानता मासमान होऊन, 
त्यांना लांबच्या लांब वळळेळें चऱ्हाट अगर्दी कंटाळ- 
वाणीच वाटते. ' 
चिनी लोकांत नाटक हे केवळ राष्ट्रीय मनोरंजनाथ 
. किंवा धार्मिक उत्सब्रानिमित्तच 
लर नी नाटकार्चे राज- कुर॒ण्यांत येते; व त्याचा प्रयोग 
सुद्धां निव्वळ राजनियंत्रणाखा- 
ढींच होता. अर्थात, राष्ट्रदुःख आणि अशौच, अथवा 
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राष्ट्रूनन्द व यांत्रोत्सव, इत्यादि सवे प्रसंगी, हे खेळ फक्त 
राजाज्ञेनेंच बेद होतात, किंवा सुरू करण्यांत येतात, ही 
गोष्ट विशेष ढक्षांत ठेवण्यासारखी आहे. 

यूनराजाच्या कारकीर्दीत नाटक शतक ह्मणून एक 
शंभर नाटकांचा संग्रह तयार 
झाला होता, आणि त्यांत फक्त 
नांवाजळेळीं चिनी नाटके मात्र 
एकत्र केळी होती. ह्यापेकी, “ चोचा अनाथ, 
“ औध्वेदेहिक क्रियेची लालसा ” अथवा “ गद्धाप- 
काळचें पुत्ररत्न ”, इत्यादि सुप्रसिद्ध आहेत. 

जपानांतीळछ नाटकवाड्मयांत विशेष नांवाजण्यासारख 
कांही एक दिसत नाहीं. इतकच 
नव्हं तर, त्यांत एकाद देखील 
उत्कृष्ट अस्त नाटकच नाही. तथापि, नाटकाची अभि- 
रुचि सर्वास असून, खालच्या प्रतीच्या लोकांस त्या 
बेद्दळचं विशेष प्रेम आहे. 

त्याचप्रमाणे, त्री व सायामी नाटकांत मद्धां नांवा- 
ज्ण्या जोगें, किंवा विशेष रतीने 
वणेन करण्यासारखं, कांही एक 
नाहीं; आणि येथून तेथून बहुत करून शुष्क ब्यवहाराचीच 
गांठ पडते, असें म्हटळें तरी चाळेल. कारण, त्यांत 
चक्षरिन्द्रियाचें अथवा श्रवणेन्द्रियाचें पारणें कोठेंच फिटं- 


चीन देशांतील सुम- 
सिद्ध नाटके. 


जपानी नाटक. 


बह्ली व सायामी नाटक. 
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ळेळें दिसत नाही; व नेपथ्यरचनेचें तोन्द्ये अगर आल्हा- 

दजनक देखावे देखीळ कोठेंच दृष्टीस पडत नाहींत 
शिवाय, संविधानक चातुर्यांचा सुद्धां अथपासून इतीपर्यंत 
वानवाच असून, नीतिदृष्ट्याही आपल्या हृतूपटिकेवर 
सुसंस्कार म्हणन घडतच नाहीं. अर्थात, त्यांत उदार 
कृतीचा पूण अभाव असल्यामुळें, नीतिशैथिल्य व खोगी- 
र मरतीच विशेष असते; आणि लहानसान भाण, अथवा 
त्रोटक प्रहसन किंवा वेशघारण, यद्वा नृत्य व गीत, 
यांचाच भरणा मुख्यत्वेकरून दृष्टीस पडतो, अर्ते हाण- 
ण्यास हरकत नाहा. 


आतां, ग्रास देशांत मात्र प्राचीनकाळी, नाटकाची 
| बरीच हाळचाळ होती; ब तेथें . 
सा देशांतली नाट्य- कांही कांही प्रभिद्द नाटककारही 
होऊन गेडे; ही गोष्ट आापल्याळा 
विप्तरतां कामा नये. हा देश बद्धिमत्तंत नांवाजळेळा आहे, 
आगि तेथांळ ढोकही मोठे कल्पक असत, यावितर्यी 
ठेशमात्र देखीळ शंका नाही. तथापि, पाश्चात्यांनी यांचा 
बाजवीपेक्षां फाजीळ स्तोम माजविळा आहे, अपे म्हणणें 
प्राप्त येते; कारण ती गोष्ट त्यांच्याच ग्रंथपंपंत्तीवरून 
उत्तम प्रकारें व्यक्त होते. इतकेंच नव्हें तर, त्या गोष्टीळा 
अन्य प्रत्यन्तराचेंही. प्रमाण आढळून येते, व कित्येक 
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पाश्चात्य आणि नामांकिंत विद्वानांच्या अभिप्रायारचे सुद्धां 

तद्विषयक पृुष्टीकरण मिळतें. सबब, ह्या बाततीं त पूणे 
असा होण्यासाठी, एकंदर वस्तुस्थितीचे आपण 'किंचित्‌ 
“ निरूपण करूं. 


प्राचीन ग्रीक ढोक खऱ्या बुद्धिवेभवाचे होते, हो गोष्ट 

पाश्रात्यांनी ग्रोक ढो- आहांळा सुद्धां कवूळ आहे. परंतु, 
कांचा वाजवीपेक्षांफाजी- त्याखेरीज इतर सर्व राष्ट्रे, हाणे 
क केडेठा. देग्हग. तत्‌काळीन किंवा ततूपूर्व, इत्यादि 
झाडून सारी, केवळ अज्ञातवासांतच होती असें विधान 
करणें, अथव त्या सर्वाची रानटी व पश्षुतुल्य अव- 
स्थाच होती असें हणणे, म्हणजे अन्य राष्ट्रांच्या गुणा- 
वगुणांचा यत्किंचित देखीळू विचार न करतां, कांही 
तरी बरळ करण्यासारखेच होय. किंबहुना, अशा विधा- 
नांनी इतर सवे राष्ट्रांच्या ग्रेथसंपत्तीचें आणि मतिप्र-' 
कर्षाचें निव्वळ अज्ञान प्रकट करण्यासारखेंच आहे, असंही 
हणण्यास हरकत नाहीं. 


कारण, आम्हां भारतीयांचा ग्रेथोदधि, व त्यांची 
किक अपरंपार भरढेली शास्त्रकढात्मक 

अपृवे संपत्ति, ही पाश्रात्यांस ई. 
स. च्या सोळाव्या शतकापर्यंत बिळकुळ माहीत नव्ह्ती. 
फार तर काय सांगावे, पण, इ. स. १५५९ साला पूर्वा, 


4) 8 
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संस्कृत भाषेचें नांव सुद्धां पाश्चात्यांनी ऐकिले नव्हते, 
& गोष्ट प्रत्येक जिज्ञासूने खरोखरच ढक्षांत ठेवण्या 
सारखी आहे. मात्र, ह्या काळानंतर, संस्केत भाषेचा 
सुकी[्तेपरिमळ प्रच्छन्नावस्थंत राहणें अशक्य होऊन, तो 
पाश्चात्यांच्या कणेरंध्रावर तीत्रवेगाने एकदम थडकला. इत- 
कॅच नव्हें तर, तिच्या प्रचंड व मोहक दीप्तीने त्यांचे 
डोळे देखीळ अकस्मात उबडळे, आणि तदामोदानें त्यांचें 
क॒तहळ्ही आपोभापच जागृत झाळें. अर्थात, तेव्हांपा- 
सूनच, तिच्या वाड्मय महासागरांतीळ अपवे रत्ने शोधून 
काढण्याचा पाश्वात्यांनी दोघे प्रयत्न चाळविळा, 
नाना उपाय योजिले, ह उबड आहे. परंतु, तद्‌विषयक 
सरवीचे श्रम एकवटळेळे नसल्यामळे, तेवढ्याने सद्धा 
अव३्‌थ तितका कार्यभाग होईना, म्हणून, इ. स. १७८४ 


अ कड. आह. आकड क की मोड 





१ ही गोष पाश्वात्य बिट्टानांस सद्धा कबूल करावी लागते. कारण 
ह्या संबवार्न खद्द मॉक्‍समलर देखील असे लिहतो कीं 

“५ 30. ॥ज" ०८ (लल पनल, १०८ ८००१८ किण पि किला 
( णांझ्डाजाडाालह ) ]1७टाड ययात लु ाीड / ०9 का ललाव 
ठं $काळ्ा( अशा ्८. » क. १ 21७ मक्या 
"७ शव्का 2669, ॥ळ& ७४,१7८ १८1" ॥९ णांह्डजाद्यांटड 
जळ हाणताग०0८्र ७1७ ॥॥७ 1] जा ्णाएठटतल्ते 306- 
वाळत विट धाल्लन्टाल) हात ७॥1]000010ल] ॥४ठि२९७ाता' त 
रज किढ ०ण्पा- क 

(1185 1101125 1.8लपराल्ड ला ॥1७. ठिख्गशाठट जॉ न 
फ्रण्कटल. १०1. 1. 17”. 1172. ) 


.. सद्रहू अवतरणांतील इतालिक वर्ण आमचे आहेत. (ग्रंथकर्ता), 


२७४ भारतीय नाटकशास्त्र व पूवीपररंगभामि. [ माग 


साही, कलकत्ता येथे आशियाक परिषद ( ह्मणजे 
एशियाटिक सोसायटी ) नांवाची एक संस्था स्थापन 
झाळी, व तिनें सुप्रसिद्ध आणि सर्वापयोगी असे संस्कृत 
ग्रंथ छापण्याची सुरवात केटी. 

आतां, ह्या पूर्वी अतिप्राचीन काळी देखीळ, एकदां, 
हणजे इ. स. च्या अगोदर सुमारें 


२. 


३१२५वर्षे, शिकन्द्राची स्वारी 
भरतखंडावर झाडी त्यावेळी, आमचे तत्वज्ञान, आमची 
नानाविधशास्त्र, आमच्या मिन्न भिन्न कळा, आणि आमची 
ज्‌ पभ अ - सह 
बे ग्रेथसंपत्ति, इत्यदि पाहून, ग्रीकळोकांस परम आश्रय 
बाटळे, व कित्येक शास्त्रें तर, त्यांनी आमच्यापासनच 
१ पारमार्थक दृष्टीने आमचे गहन विचार भत्यक्ष ग्रीक लोकांस 

देखील अगदीं थक्क करून सोडात; व हा गोष्ट पात्यात्य पाईतांस सुद्धां 
कबल करणे भाग पडर्ते, कारण, ह्ासंबंधाने मॉक्‍्तमळर म्हणतो, 

“ पु" 1318911918, १0॥८० 1७७८ ८४८१८ (॥८७॥ ००१६८९४. 
७१ ॥॥८ ७76९६७ ७७8 ॥७ ब५ळवद0॥8 ०७ ५ ५८०४६ ५५०८९८ 
काव्ये ॥/2६०१८७ १०८७७०॥.. ” न 

( 5185 31:11टा'5 1.00प'88 00 ॥॥0 301९108 01 1.81- 
४५७५०. ४०]. 1. ?. 99. ) 

सदुरहू अबतरणांतीळ इतालिक वर्ण आमचे आहेत, (ग्रंथकर्ता), 

२ वैद्यक वगेरे महत्वाची शाखे ग्रीक लोकांनी आम्हा भारतीयांपा- 
सूनच शिकून घेतली असून, ती गोष्ट ग्रीक लोकांस देखील संमत 
आहे. कारण, आरियन हा अर्से लिहितो की, ग्रीक हे जेन्हां आ- 
जारो पडत, तेव्हां ते ओषघोपचारार्थ ब्राह्मणांकडे धांव घेत, आजि 
हे त्यांस विलक्षण रोतीर्ने तेव्हांच बरे करीत. 
( पुढ चाटू. ) 


त्याचं प्रत्यतर. 


१७वा ] भारतेतरांची नाटकाभिरुची. २७९ रभ 


कृतज्ञतापूर्वक घेतलीं. परंतु, त्या काळांत, दळणवळणाची 
साधने अगदींच नसल्याकारणाने, भरतखंडांतून ग्रीक 
छोकांस आम्ही हुसकून ळाबिल्यावर, ते तेथून परत फिरले; 
आणि त्यानम्तर त्यांजला पृर्ववृत्तान्ताची बिळकुळच आठ- 
वण राहिळी नाही. 

तेव्हां, अशा प्रकारची खरो हकीकत असल्यामुळे, 
आम्हा भारतायांचें ज्ञानमांडार किती अवाढव्य आहे, व 


आारसाय!च्या ग्रंथसंप. त्यांची अथसेपात्ति केवढी अचाट 
त्तर्चि विशालत्व, व त्याचा आहे, ह्याची कल्पना सुद्धां 
पाशरवात्यांस आलेला अनु- कोणास नाहीं. फार तर काय 
गा सांगाबं, पण, कांही नामांकित 

( मागील एष्टावरून पुढे चालू. ) 

“ ( 156 (21805 ) कश 110180500१, 90111९१ ७ धाशाः 
; 5०11558 ( (७७ 1775311114159 ), 110, ७४ फळ्याविशर्प], &यत 
6४0७ ग्राठा8 (180. उपताळया गाटयाड, टपा'70 क७6ण्टा 
0010 90111 0 ट्पा8. ” ( 7181), 

सर्पदुंशावर तर, आमच्याजवळ फारच रामधाण ओषध असे, व 
आमच्याजवळच्या वहीने, हे विष तत्काळ उतरे. परंतु गरोक वेद्यांस 

सर्पविषाबरांल उतारा माहीत नसे, यांत संशय नाही; आणि ग्रीक 

खरद्धां ती गोष्ट कबूल ,करितात, 

छन द ण या यनी आमही 
फपिएभालते ७ पट्या ७8 छार्डिजणा8, ”' ( ७०७७8), 


१ ही गोष्ट पाश्चात्य पाडितार्नी केवळ निरमिमानानेंच कवूल केली. 
आहे. कारण, ह्ासंबंधानें म्रॉनियर बिल्यम्स्‌ ऱहृणतो, 
“ 9 ८8१७4 वश्य ७ 0८. १ाळक/क&2 ० &- 
( पुढ चाल. ) 








२७१ भारतीय नाटकझ्षास्र व पूर्वापररंगभूमि. [ माग 


अपवाद खेरीज करून, कित्येक शोधक पाश्रात्यांस 
देखीळ ही गोष्ट माहीत असण्यार्चे कमी संभवते. मात, 
ज्यांना ती ठाऊक आहे, त्यांनी ती अगदीं निष्प्रां- 
जळपर्णे कबूळ केळी आहे, हो निःसंशय मोठ्या आनं- 
दाची गोष्ट होय. 

अपतो. तात्पये हणून इतकेच का, आखरिळ भूतळावर 








( मागील प्ृष्टावरून पुर्ढे चाल. ) 
गणक प्रालिफ्कात लवा वण ळल ७८ ल्लाकशय्ता 89 ०- 
लकशाप्् ७000७8. ” (ताळा १15ततया. 17. 1.) * 

५ ता पतवाळ, वलव्पक्राद (८७ घराढ वणन क्लि यां 
गव, १७ ०५ ७ क्कापपाट नलढाह.! 

"५ ॥॥७९॥१७ ६७ 1 दि, ४ १॥१॥१९॥७(॥ ० ठाय. क०ळा 
"यह (०७ ), व तण लव ग्ध कक्कर तां 
७0 त शालांत, पाल 8ळढ 'ल०ल्का फतत, 
कत्ट्पड(०पश्वे (० ७ ॥८०॥१४ (लव(डव ॥०"५.2०॥१, ८8 ७80(/271/ 
॥लणळेलनका र, ” (गाताहया शाहतळ्ा. ?. 309.) 

सद्रहू अवतरणांतील इतालिक वर्ण आमचे आहेत्‌. ( ग्रंथकर्ता). 


१ ह्यासंचंधाने सर विल्यम ज्ञोन्स हा असें म्हणतो की, 

५ [॥ल"टक्ल' १0४ कतट्ल ०७" क्रॉशप्० ७ ७ पकक्ा स. . 
१७८१८, ७ ११०(६०॥ ० तह्णिप/ ॥०॥८७०१॥७ 70७शू) ढत 
8६७/९११/ (02 101:9९35 (१७ ४००५८१ १०1 8७0७ ॥०॥ ७ कण(£ 
1०९१७०१ ठा १००७, तिळा १४३९ ळाळ जक ७॥०७७७'क्ार 
॥७९ ७७९ घछ1018180)05 व००८ (12 ७॥॥/७८४६ ००१०081801 र्ध 
गल" एकप्ल 6शु०॥ 0६ ०ुुणि४8 ५७ 1१८८. 

सदुरहू अवतरणांताल इतालिक वण आमचे आहेत. ( ग्रंथकतो). 


-*ट शा न | शु गध ) ४, र न्ती व वमी 
भारतेतरांची नद ल नाटकाभिरुची » * डूठे १४-०. “ “रे 9 < न क २१७७ * क | 1: रै 
१७वा ] बीं ची. २७७ 
क्क जक 
जो | 1. ५ - 


त्या गोष्टीचें बहुतेक केवळ धूरिणत्वानेंच विराजमान 
पाश्रवात्यांस अज्ञानत्व, व होणारें असें आमर्चे प्राचीनतम 
त्याचा परिणाम, भरतखंड, तसेच त्यांतीळ विशाळ 
व अपूव संस्कृत वाड्मय, आणि तदन्तर्गीत नानाविध व 
रमणीय ग्रंथसंपत्ति, हीं पाश्चात्यांच्या कर्णपथावर केव्हा. 


१ हें आसर्च म्हणणे कोणांस अतिशयोक्तीर्चे किंवा निराधार वाटत 
असल्यास, तत्‌भातेकाराथं, कित्येक पाव्यात्यांचे लेख येर्थे सादर 
करतो, म्हणजे त्यावरून, आमच्या प्रतिपादुनाची सत्यता त्यांस 
भासमान होईल. ह्यासंंधाने, क्रूझर नामक एक फ्रेंच ५४४ति असें 
लिहितो की, 

“ 7/ ७९0८७ ७ 6०७७क॥ ०॥ १0700 १०॥॥८॥ ८५॥./पहॉ- 
(१ वळता ६ ॥०॥०७॥ ५ ॥५९॥॥॥ ७९९ (॥८ ल'कळ८ ०७८ 
॥॥॥॥॥॥ ११०८, ३ नि ४ ८१८८ ८०॥7॥(॥५/ ४७०० / 
78 28066. ” 

ह्याच थायतीत, एम. त्टुर. अकलियट नांवाचा दुसरा फ्रेंच 
विठ्ठान म्हणतो, 

__ * ताळ 15 ७० भाते ड टाळता. » क ५» 86०1 
र्जे लार वाढ, खाणवाहर्ज ७08015, ७1]. 7 
» (18 1101601) 8 1” 10तलर. ) | 
आनिधिशझांट्याई असे भ्रतिपादून करिले की, भरतभूनि ही ग्रीस 
व रोमपेक्षांही पुराणतर असून, खाल्दिया आणि इजिप्त ( मिंसर) 
ही स्वती सुद्धां नव्हतीं, ल्या वेळीं आयावर्त हे हजारो वर्षार्चे अगदी 
जुनाट खंड बनून राहिले होते, 

“ 1531. ०वेळ ॥॥७॥ (ज'28०8 0० 1१006--पवाढ ७७७४ 
कृ७5 03 ७0७ 129५. १७७ ७०॥-नापताह ४७७४६ 
कृ७8 910121 001010 (2081१0 भड १८७७९३ ० ” 

*_ ( 5. 31118 13९5911 01 ॥10ताड 900 118 0018500 ) 
"2 २ र 
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देखीळ आलठेडी नसल्यामुळें, उंबरांतीळ कीटकांस ज्याप्र- 
मार्णे उंबर हेंच त्रिभवन वाटतें, त्याच प्रमाणे फक्त ग्रीस 
व भूमध्यसमृद्राच्या आसमंतांतीछ प्रदेश एवढीच कायती 
अफाट एथिवी समजून, बहुतेक पाश्रात्यांनी केवळ अज्ञा- 
नत्वानेच ह्या ग्रांस देशाला आगदी शिरोभार्गी ठेविले, 
आणि सूक्त व असूक्त प्रकारांनी त्याचा नसता व निष्का- 
रण स्तोम माजविला. 

आतां, ह्या गोष्टींचे केवळ आम्हीच प्रतिपादन 
करतों, अर्से नाही. तर, पा: 
श्वात्य विठ्ठानांस सुद्दा ती केवळ 
निरुपायास्तवच कबूळ करणे भाग 
पडतं. आणि ह्मणूनच, या बाबतींत मॉनियर विल्यम- 
सूर्ने एका ठिकाणीं असें म्हटळे आहे कीं, भारतांचें काव्य 
घ्या अगर नाटक ध्या; त्यांची शास्त्रं ध्या किंवा कला 
घ्या; त्यांचे अन्य विषय घ्या अथतव्रा संस्कृत वाड्मय 
घ्या; ह्या सर्वात, त्यांचें नितान्त विशाळत्व. आपल्या 

१ यूरोपस्थांच्या दृष्टीचं शितिज फारच आकुंचित असतें, ही गोष्ट 
पाआत्य विद्ठानांस देखील कबूल आहे. कारण, हासंबंधानें मॉनि- 
यर विल्यम्स्‌ हा “ हिंदूंचे बैदग्व्य ” नांवाच्या पुस्तकांत म्हणतो, 

५ ॥॥/०७"७॥१ ॥९६१॥त, ७0९2 ० कढ 7०१८ पप- 
व्यव ॥1ज1००॥. ”* ी 

(19989 भव्य, ?. 809. ) 
सदुरहू अवतरणांतील इतालिक वर्ण आमचे आहेत. (ग्रंथकर्ता). 


तट्रिषयक पाश्यात्यांनी 
केलेला अंगीकार. 


१७वा] भारतेतरांची नाटकाभिरुची. २७९ 


दृष्टीस पडल्पावांचन खचितच राहत नाहीं. इतर्केच 
नव्हें तर, अशा प्रकारचा मतिप्रकर्ष किंवा ह्या मासल्याचें 
बुद्धिवेभव पाश्चात्यांनी केव्हां देखीळ पाहिलें नसल्यामुळें, 
अथवा, सरस्वतीच्या ह्या प्रचेड दीप्तीर्चे प्रखर तेज सहन 
करण्याची त्यांजळा कधींही संवयच नसल्याकारणाने, तें 
केवळ कुंठित होतात, व सकोतुकाश्वये तोंडांत बोटें घाळ- 
तात. अथात, त्यांचा मतिप्रबाह अगदींच संकुचित 
होऊन गेळेळा असतो, आणि त्यामुळ ह्या अजब चमत्ळतींचे 
त्यांजळा महदाश्वथे वाटत, असं हा शोधक पंडित डिहितो. 
अस्तु. भारतीयांची ही अशा प्रकारची अलौकिक 
भारतीय ग्ंथसंपत्ताच ग्रंथसंपात्ते असतांही, ती पाश्चा- 
पारश्वात्य देशांत अज्ञानस्व, त्यांच्या दृष्टीस न पडतां तर्शाच 
ब त्याचा परिणाम, राहिढी. किंबहुना, तिजवर 
अनेक शतकें ढोटळी; व त्या दरम्यानच्या काळांत, फक्त 
ग्रीक ढोकांचेंच बुद्धिवेमव त्यांच्या अवड़ोकनांत आलें. 
तेव्हां, अन्यज्ञानामावात, पथिवीवरीळ सर्व कांही ऐश्वये 
हेंच आहे असं कल्पून, त्यांनी ह्या देशास कोठें ठेवू 
आगि कोठें साठवूं, असं केढें; व शेवटी त्याव्या अत्युच्च 
शिखरावर चढवून, तत्संबंधाने कित्येक भ्रांतिमूळक विधा- 
नेही ठोकिलीं | 
__५ भारतीय बैद्रध्य, अथ » अथवा 1 ताळा आ5डत्पा, 


पान ३०९ पह. 
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तथापि, सत्याडाच कायती खरी किंमत असल्यामुळे, 
जशी असेळ तशी एकंदर वस्तु- 
स्थिति वाचकाच्या पुढे सादर 
करणे, हं माझें प्रधान 
आहे असं समजून, ती येथें यथावकाश देण्याचें मी 
थोडेसें साहस करतों. 

उदाहरणार्थ, पाश्चात्य ग्रंथांत होमरकवीडा आदिकवि 


अथवा काव्यजानिता म्हटल्याचे 
आएणणांस भाढळत. त्याचप्रमाण, 


हिरौट्स्‌ हा इतिहासाचा जनक असल्याबिषर्यी वर्णन 
केल्याचं आपण पहातो. आणि एश्विळ्स हा नाटकाचा 
प्रणेता असल्याबद्दळचे ठेख आपल्या दृग्गोचर होतात. 
परंतु, हीं सवे वणेनें सत्यापासून किती दूर आहेत, हें 
कोणाच्याही लक्षांत सहजी येण्यासारखे आहे. कारण, 
आमचे अटुगवेद हे अखिळ भूतळावरीळ पुराणेतम ग्रंथ 
असल्याविषर्यी मतैक्य असून, त्यांचे प्रणेते हेच आदि- 
कवी होत, हे उघड आहे. अर्थात्‌, त्याच कारणाने, 
३७७७०७० २ केळ न घळ. 


3 ('88(01- 0 1)19118. 


* बेघर, मॉक्समलर, इत्यादि पाश्रवात्य विठ्टानांचे ग्रंथ पह्म. 


वस्तुस्थितीर्च दिगू- 
दशन, 


त्याचा मासला, 
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मॉक्समुळरसारख्यानें देखील आमच्या कटुकूकाळीन क्रषीस 
ओदिकवीच म्हटलें आहे, यांत कांहींच नवल नाहीं. 
शिवाय, हा क्वीसमूह होऊन भेल्याला आज सुमारें सहा 
हजार वर्षांपासून दहाहनार वर्षीवर होऊन गेडी; आणि 
त्यानेतर वाल्मीकिकवि व व्यापकवि होऊन, त्यांजळा 
देखीळ अनुक्रमें पांचहजार व चारहजार वर्षे झालीं. 
तेव्हां, या मानानें पाहिळें झणजे, होमैरकवि हा इ. स. 
पूर्वा नवव्या शतकांतीळ असल्यामुळे, फारच मागूनचा 
असल्याचे सहर्जी व्यक्त होते; आणि हाणूनच त्याला 
आदिकबीचा बहुमान केवळ अज्ञानत्वानेंच दिल्याचे लक्षांत 
येते. किंबहुना, हाच मासळा दुसऱ्या पुष्कळ गोष्टींत 
ढग्‌गोचर होतो. सबब, त्या सर्वांचा येथे विसत रीतीनें 
, विचार करण्याचें प्रयोजन नाही. र 

मात्र, या ठिकाणीं इतके अवश्य सांगितळें पाहिजे 

१ “* "७ ॥5 ०७३ ज ०्पाः फित्पषट्राळ. ” 

मक ! प व्वा 11019 ॥0७ल 8? 1, 117 ), 

२ रा. रा. बाळ गेंगाघर टिळकळत मरुगशीर्ष ( (01101) ) नां- 
वाचा ग्रथ, व वेदांचे पोराणत्व नांवाचा लेल पहावा. 

समारतीय साख्राज्य पु. २ व १७ पहा, 
_ ७३० स० पूर्वी ५०० वव. ( शला. ४॥॥,. ».), परंतु हा 
'देसांल गोक कवि नव्हेच.( भाग १८ वा. पान २८९ ते२५३ पहा, ) 
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दि कीं, पाश्चात्येतरांस केवळ मख व 
'चयक कित्येक पा- 
वही. सायन पड्ठावतू समजनच, प्रोरस्त्यज्ञान- 
र निझेराचा पाश्चात्यांनी बुद्धि पुर:- 
सर आव्हेर केळा, व आपल्या शहाणपणाच्या घमेंडीतच 
त्यांजळा किंपदार्थ मानिळें, याबद्दळन जेवढे हणन वाईट 
वाटावं, तेवढे थोडंच 
आतां, ग्रीक डोक हे अनेक कलांत निपुण होते, 
आणि नानाविध शास्त्रांत बरेच 
कुशळ असत, ही गोष्ट आहझाळा 
सुदां कबूळ असल्यामुळे, आह्मी 


१ ह्याबद्दलचें कोणाला प्रत्यन्तरारचे भरमाण पाहणें असल्यास, त्याने 
आऑँझलिरुत महमदी लोकांचा इतिहास पहावा. ह्यांत, तो इतिहासकार 
अर्से म्हणतो कीं, 

"५ 00 10 ७७ घाण ताणल्या डया, ॥७ ॥०॥॥ ग. ताट 
डा ल््रल& 20 वे&%&॥१॥ ८९) १७७०१ लॉ. ७८. ळकवा 
7१४०॥, 8910 1000099 १५००॥ (॥९॥ वढ 0१८८८७ ७७ ७ळा'- 
७क'य्वााळह, फाड 0 1०१०८ (0 0796007668 परात पणणष०्ट . 
18 18 १0७७ ०१0 7०१८ ” » 

1 णे साठ ळक "१०९0५0 बका खं प्र०्म्व त य्वव- 
१॥५, 900 ढ 0८ १०१४ ० ॥॥८७॥१. 1'0", 112 0७50 13 18 
पाळा प्र ह्ा०प्राश*७ ० ७१०१०१ ठप्णाळा ६ ७४७ 
१8 लाक वेथ7०*्ल /१०५॥॥ ८ हव. ?” (0०9]रा७8 115- 
(णत ण ७1९० 8ब्राणळ्याह, ) 

१ 45 ६ 18 पाट एपवल्ह ल्लाठ्य£ घ्राका ८०0 0४ धणे 
९ ॥०" १७ (० ७७७०७७ 008 भन 11872 छा'0७७' ९९॥1 08885, 
० दुष्कर छु] ०७, (क. ६७ ४० ०८_/०७॥ ६ ७८०७6 
0०१५१५७७.. " (0०565 प्राळझळजत ज॑ ७९ ठिडा5ल्हा 8. )' 

सद्रहू अवतरणांतीह इतालिक वर्ण आमचे आहेत. (ग्रंथकतां.) 


ग्रीक लोकांविषयी 
खरी माहिती. 


फक 
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तद्‌्विषयक पूर्वीच उछेख केला आहे. तेव्हां, त्यांचें नसतें 
उणें किंवा -छित्र काढण्याचा आमचा निलकुळ हेतूच नसून, 
त्यांचा वृथा गणापकषे करण्याची देखीछ आमची इच्छा 
नाहीं. परंत, कित्येक बाबतींत त्यांजाविषयींची जी अति 
शयोक्ति कांहीं कांहीं पाश्चात्यांनी केडी आहे, ती फारच 
विघातक आहे, असे आह्यी निःशंक समजतो. सबब, 
ततप्रतिकाराथे, आगि त्या संबेधाने वाचकाची खात्री हो- 
ण्यासाठी, व आमच्या म्रतिपादनाच्या पृष्टीकरणार्थ, 
किल्येक नामांकित अशा पाश्रात्य पंडितांचे ळेखच आह्यी 
वा'चकांपढें ठेवितो. झणने त्यावरून, एकंदर वस्तुस्थिति 
त्यांच्या ढक्षांत येईळ; आणि अज्ञानत्वानें केलेलीं विधाने 
देखीळ आपोआपच उघडकांस येतील. 
ग्रीक ळोकांच्या वणेनानें अनेक एष्ठें भरून काढण्या- 
| | पेक्षां, तें एकाच “छोकानें होण्यासा- 
त्यांचे वणन, रखे आहे. यासाठी, एतक्षिमित्त 

ज्यास्त जागा खर्चा न घालतां, तें येथे थोडक्यांतच 
नमुद करतो. . 

'यदा किचिश्षो$हे द्विप इव मदान्धयः समभवम्‌ 

तदा सर्वेशोस्मीत्यमबदवलिे मम मनः । 

यदा किंचित्‌ किचिदे बुघधजनसकाशाद्वगतम्‌ 

तदा मूखीस्मीति ज्वर इव मदो के महला हण 
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सदरहू व्णेनात्मक ढेख जरी अक्षरश: खरा आहे, 
| तो कोणत्या प्रमाणाव्य- 
क तदार्वेपयक प्रत्यन्तरा प दाख आस वी 
प्रमाण, व आधार. "रक्त दाखढ़ ६ रपान, तत 
संबधी कदाचित शंका उत्पन्न 
होण्याचा सेभव आहे. सबब, त्याकामी कित्येक पाश्रात्य 
विद्वांनाचे ळेख येथें सादर करतों. ह्मणजे त्यावरून, 
वाचकाची खात्री होऊन, अम्यसूयेचा दोषही आमच्या- 
कडे येणार नाही. 
प्रक ढोकांच्या संबंधानें ' ऑक्छे नामक इतिहासकार 
त्याबद्दल आंकडे ना. ससे हणतो की, “ हे छोक केवळ 
इतिहासकार ' वृथाभिमानी व रर्विष्ट असन 
मक तिहा ह व ६.) गळ श्‍् 
"च्य त्यांनीं पोरस्त्ये ज्ञानोदधीत कधी 
देखीळ प्रवेशच केढ़ा नव्हता; . 
आणे म्हणूनच त्याची अग्राधता त्यांज्ा अगदीं अश्चुत 
होती, ' असे डिहिण्यास हरकत नाही. | 
_ अर्थात, त्यांनतर भारतीयांची ळेशमात्रही माहिती, 
थेट शिकन्दराची स्वारी होईपर्यंत नसून, ते आह्यां भार- | 
) किंबहुना ग्रीक खेरीज ०0 ओक सखेरीन करून बाकीच्या सर्प 
१ ८ गु. (ज'€6]:5 (दढ शुक 0०7९लईल्ते 7९५७८७ '७॥७ 
( (0०00698 पाबळ ०1 ७८ उिद्वाळल्टया 8, ) 
मागील पान २८५ वरोळ टीप पहा. 
भदुरहू अवतरणांतील इतालिक वर्ण आमचे आहेत. (मंथकर्ता). 


७ 
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राष्ट्रांस, ३ जंगली ११ ६६ मढ ४५ वु“ पश्तल्य 24 समजत * 
असत, हें उघड आहे. तेव्हां, अश्या स्थितीत, ग्रीस दे- 
शास ज्या ज्या पाश्चात्यांनी पूजनीय हणून मानिठें आहे, 
ते ते सवे त्याचीच री ओढूं लागतात; इतकेंच नन्हे तर, 
मोठमोठे विद्वान देखील अगदी विकारवश होऊन, ते 
आपल्या पक्षपातादमवमतिश्रमांत ह्या देशाळा केवळ पूर्ण 
तेचा पुतळाच बनवितात; आणि आपल्या मनाची समता 
टाकून, त्याला यच्चावत्‌ हश्याहइ्य वस्तूचे केवळ आंदि- 
कारणच मानतात; हें विशेष आश्चये करण्यासारखे आहे. 
फार तर काय सांगावे, पण, ग्रीक लोकांनी कोणाला 
[नेष्कारण तुच्छ मानून, निव्वळ गालिप्रदान जरी केळे 


१ ह्यासंबंधार्ने म्छेजेळ हा आपल्या * नाटकात्मक वाइमयां' त 
अर्से म्हणतो का, 

“ 0 8001011010, 7 लाहा81 ५॥ ९११७०16 त्याल. 
६६७॥ ॥०/ ७८ ळा७&&, ७8 9 ]७8018 खाव०७०१, ७४ ७6 
7९०१11६ 8४० ० 0६७७, १11 ॥॥०_ ॥॥०७ ७९७४१/०४०६ 
४७९॥१६७६७ ॥०॥ कात, ता परीट ल्णाडलळ्पद्माल्ळळ ० बाणली ८४४५ 
"क्ट (० ८ ॥७. गळलळळ, बाणा भागाला ॥॥6॥ भला हे0- 
,» पृप्प्या80, ९०0100 ७1७0 ॥॥९11860)1708, (॥७ ८००८० 
७ छकटकलळाहळ * (108018तिट 1हाणपा'ठ. 1. 50, 1846.) 

२ ह्या बाबतीत मेनूनें एके ठिकाणी असे लिहिले आहे कीं, 

* शशल८ ८७ १० हवताळ क, श/८0 ८७१० फनी 
पत. १७ लला, ” 

ह्यावरून कित्येक पाद्यात्यांचा एककल्लीपणा किती असतो, ह 
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असलें, तरी देखीळ तें अगदीं यथाथे व यथान्याय आहे, 
असें ते सर्रास्त प्रतिपादन करतात, याबद्दळचें महत्‌ दुःख 
आणि तत्र खेद प्ररशित केल्यावांचून आमच्यानं खरोखरच 
राहवत नाहीं. 

ह्या गोष्टींचं कोणाऴा प्रत्यन्तर पाहणें असल्या स 

कित्येक पाश्यात्यांनी त्यांने कृपा करून पाश्चात्य अंथ- 
प्रक लोकांचा केलेला समृहाकडे आपलें लक्ष्य क्षणभर तरी 
अस्यायरूळक पक्षपात. पोहोचवावं, ह्मणजे त्याठा आम- 
च्या ह्णण्याची सत्यता तेव्हांच भासमान होईल, व खरा 
प्रकारही दृष्टीस पडेल. 

य्रोपखंडांतीळ शछेजेळ नांवाचा सुप्रसिद्ध विद्ठांन हा 
सर्वांस महशूर आहे; आणि 
ह्यानें मोठ्या शोधकवबद्धीने 
नामांकित ग्रंथही पुष्कळ ढिहिळे आहेत. अश्रा विशाळ 
बुद्धीच्या ग्ृहस्थास वज्योवज्ये गोष्टी व सूक्तासूक्त विचार 
तेव्हांच सुचण्यासारखे असून, त्याने सुद्धां ग्रीक लोकांचा 
मोठाच स्तुतिपाठ गाइळा आहे, अ!णि त्यांजळा स्वर्गापेक्षांही 
उच चढविळे आहे. इतकेच नव्हे तर, ग्रॉक लोकांनी 
केवळ दपोने व आपल्या मदोन्मत्तावस्थेंत “ रानटी, 
“ जंगली ” आणि “ मूढ '”' इत्यादि जी गाळाऊं 
विशेषणें ग्रीकेतरांस ठिकठिकाणीं दिळीं आहेत, ती 


त्यार्चे उदाहरण, 


१७वा ] भारतेतरांची नाटकाभिरुची. २ ट्क्की 


देखीळ यथान्याय असल्याविषर्यी डिहून, श्हेजेळूनें त्यांची 
अगदी पाठच थोपटली आहे. तेव्हां, पाश्चात्य देशांतीळ 
अशा प्रकारची स्थिति पाहून, न्यायबुद्धीच्या कोणा मनु- 
ष्यास खेद व आश्चर्य वाटणार नाहो? 
याप्रमाणे, कित्येकांनी ग्रीक छोकांचा केवळ स्तुतिपा- 

ठच गाण्याची सुरवात केली. 
कांहींनीं त्यांच्या दोषांचे देखीळ 
मंडन करण्याचा विडा उचळळा. आणि राहिल्या साहि- 
ल्यांनी, फक्त त्यांच्या गुणांचेंच आविष्करण व्हावे हणून, 
त्यांच्या अवगुणांवर सुद्धां मुद्दाम पांघरूण घाळण्याचा 
प्रयत्न चाडविऴा. त्यामुळे, खरी वस्तुस्थिति अगदी 
बाजूळाच राहून, तिर्चे काढीमात्रही अवबोधन न होतां, 
मतान॒गातिकोलोकः । या हाणीप्रमाणे, बहुतेक, किंब- 
हुना सर्वार्शी, निवळ मेषवृत्तीरचेच यथेष्ट अवढंबन होत 
"५ स्ळेनेल्‌ हा आपल्या “ नाटकात्मक वाहमयां । त अर्से 
म्हणतो की, म 

“ ॥॥७१/ ( ७७७ जे!86055 ४१ ८१८" ०0118010८61/668 ठा. ७४७" 
 ॥९०८ ४७९५७७ ॥९/ क ) १०८८ ८ ब ॥॥ जळा्या& पा 
च्राण0०0 ७४) १७७ 80१0911160, ९01910१ ७101 ॥॥160171- 
801708, 0७ वयूणूनप्वध्रला ग. 0ळाकाय्काळ का गु]न- 
18४० १०५ (८ ७७९ ०/ १०/॥८॥ ॥॥९/ १०४ (॥ 8000८ बळा ८७ 

( 1153180 1.(7'8पाःट. 1". 50, 1846, ) 
, सदुरहू अवतरणांतीळ इतालिक वर्ण आमचे आहेत. (पग्रंथकर्ता.) 


दोषपमंडनाचा प्रकार, 





२८८ भारतीय नाटकशास्त्र व पूवांपररंशभूमि. [ भाग 


चाळले आहे, यांत ठळेशमात्रही शंका नाही. शिंवाय, 
ही गोष्ट अहानिशी सवाच्याच दृष्टीस पडत असल्याकॉ- 
रणाने, ती विठ्ठानांस, व नामांकित पंडितांस देखील 
कवूळ केल्याखेरीज गत्यन्तर नाहीं. 

तेव्हा, अशा तऱ्हेचाच सर्वे प्रकार असल्याकारणाने, 
मुळांत काय आहे, हे समण्यास फारच मोठी अडचण, 
पडते, ही गोष्ट कोणालाही कवूळच करावी ढागेळ आगि 
हणूनच, खरी वस्तुस्थिति कळण्यासाठी, आणि ती यथाशाक्ते 
वाचकापुढें मांडण्याकरतां, आपण आपटी इतिकर्तव्यता 
बजाविळीच पाहिजे; व सारासार विचाराने, त्यांतीळ 
वज्यीवज्ये सुद्धां अवश्‍य पाहिळें पाहिजे. 

असो. एकंदर पाश्चात्य राष्टांत, ज्या लोकांस ह्मणून 

मोक, रोमन, इत्यादि नाटकाची अमिराचे आहे, त्यांत 
पाश्ात्य राष्ट्रांची नाटका- ग्रीक, रोमन, इतालठियन, स्पी- 
मिराचे, व त्यांत ग्रीकचे निश, फ्रेंच, इंग्डिश, जर्मन, 
पा इत्यादींची गणना होत असून, 
ह्या सर्वांत देखीळ ग्रीक हे प्रमुखत्वाने मोडतात. 

: 5 हासंबंधाने, स्हेजेट्ने एके ठिकाणीं आप म्छेजेल्ने एके ठिकाणीं आपल्या नाटक बाइडः- 
मयांत असे हटले आहे की, 

“ तु 31008008, ३. क कॅ. ९ &णंवज न्लप्याठ 
श6॥ धोका ०" १८ हक ० ॥७०७ ठा 8॥0प्णवप्य (८ 
7०7०७८०६७० ०७४६८ (खच८४, ६५००७0 बहूण(०८७१, घाम्लेल* 
घ्राढ गळ्या ॥८००॥७१०७१८४ परका£. ” 0. 0. 112-113. 

: सदरहू अवतरणांतीळ इतालिक वर्ण आमचे आहेत. (मंथकता.) 


१७वा ] भारतेतरांची नाटकाभिरुची. २ (र ग 


ह्या य्राक ळोकांपासूनच रोमन्‌ होकांस ही नाटयकळा 
आणि इतर शास्त्रे प्राप्त झालो; व त्यांजकडून इताजियन, 
स्पॅनिश, फॅच, इंग्डिश, जभन, वगेरे राष्ट्रांनीं ती परंपरेने 
आणि अनुकरणात्मक रीतीनें उचलून घेतलीं. सबब, 
सदरह प्रत्येक राष्ट्राच्या रंगभूमीविषयीं, पुढील भागांत 
स्वतंत्रप्ण विवेचन करण्याचे आन्ही योजिळठें भाहे. 


२५ 


भाग अठरावा. 





्ग्रक रंगभूमि. 
प्रस्तुत भागांत, ग्रोक ळोकांच्या काब्याचा व त्यांच्या 
र जि लं नाट्यकलळेचा विचार करावयाचा 
एभूमी, | आहे. सबब, त्या बाबतीत 
पाश्वात्यांचा कोणत्या प्रकारचा 
अभिप्राय आहे, व तद्विषयक ते आपलें मत कसें देतात, 
हंच आपण प्रथमतः पाहूं. 
होमर हा ग्रोक राष्ट्राचा आदिकवि असल्याविषयीं, ग्रीक 
होमर ग्रीक नव्हे, स- लोकांची समजूत आहे. परंतु ही 
बब तोग्रीस देशाचा आ- ल चा सम ज़्‌त निव्वळ भ्रान्तिमूळक 
दि काविच नाही असल्याचें दिस्ते.किंबहुना,तीत्यांनी 
जाणनबजन कशी तरी करून घेतल्याचे सहजीं अनुमान होतें. 
कारण, होमर हा मूळचा ग्रोस देशांतळाच नसून 
१ ही गोष्ट पात्र्यात्य विद्ठान आणि पुराण शोधक .यांस देखील 
सर्बथेव मान्य असून, होमरचो जन्मभामे रूमरणा अथवा च्िआस्‌ 
असल्याबद्दल त्यांचें मत आहे. शिवाय, ह्यासंबंधानें विल्यम्‌ स्मिथ 
इतिहासकार हा खरद्रां अर्से लिहितो कीं 
“५ उरएशाळ 01 ७ ७लडा कला ७ ह्याधरिपूणा!ए 8&ण]- 
10800 ॥॥10॥ 0 1872 ७ल्हा 8 छक्का ०७ ७ हाढयातर्णा 
(11108; एप 31. 110तेटाता झोणह्ा8 0001608 8पा 18 
४७० 187७ 0७९या डय. छाती १1५०९ पा5ञ. प्राऊछा, ७००७0] 


9१६8 15 800. 1). (), 850, ”? 
( प्राडज7 रज जा०९७७. 11000 1010०1, 1869. 7. 223. ) 
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्् 


“१ 


तो आशियाख$ हणजे एशियामायनर येथीळ राहणारा 


होता. तो स्मरणा येथे जन्मला, आणि कालान्तराने 


त्याने तेथूनच ठिकठिकाणीं प्रवास केळा, व प्रसंगानुसार 
पद्येंही रचली. याप्रमाणे, होमर हा केवळ मानलेला 
अथवा ळतकच ग्रांक कावि होय, असे हमणण्याप हरकत 
नाहो. इतर्केंच नव्हे तर, मीस देशांत विशाळ बुद्धीचा 
कोणीही कावे न निपजल्यामळे, ह्या कवीवरच त्यांनी 
ग्रॉक राष्ट्रत्वाचा आरोप करून, थेनकेन प्रकारेण त्याळा 
आपळासाच मानून घेतळा, यांत संशय नाही. 

ह्याखेरेन आणखी एक गोष्ट देखीऴ विशेष रीतीनें 


लक्षांत ठेवण्यासारखी आहे, ती. 


होमरची  जस्मममी ,_ _.. ऱ्होड्स 
स्मरणा, व अन्य प्रामा. दी कां, १ स्मरणा, २ स, 


नीं त्याबद्दची चालवि- ३ काळोफन, ४ चिभास , ६ 
" ठेठी लेंचार्लेच. क्रेटी, इत्यादि शहर॑ आशिया- 
खुर्द मवीळ असून, तीं सर्वे होमरच्या जन्मभूमीचा मान 
आपलाच असल्याचें सांगतात. आणि जणुकाय त्यांज- 
ळा तो मिळूं नये हणून, किंवा त्यांजपासून तो बुचाडून 
घ्यावा या हेतूनेच, ६ साळामिस्‌, ७आरगास्‌, ८ आये- 
न्स, वगेरे ठिकाणें हा कवीच्या उद्गमस्थानासंबेर्धी 
आपलाच हक्क दाखविण्याचा प्रयत्न करतात. याप्रमार्णे, 


प्राचीन इतिहासकारांवरून, ह्या कवीच्या जन्मभूमीविपर्यी, 


२९२ भारतीय नाटकक्यास््र व पूर्वापररंगभूमि. [भाग 


एकंदर अकरा शहरांचे भांडण असून, कित्येकांच्या 
मर्ते हा विवाद फक्त सात गांवचाच असल्याचें दिसते. 

याप्रमार्णे, होमरच्या जन्मभूमीविषयीं जसा मोठाच 

जस्मभमीप्रमा्णेच हो- गोंधळ असून ह्या संबंधाचा पर” 
मरच्या कृतीत गोंधळ, स्परांत कांहांच मेळ नाही, 
व त्यार्चे प्रमाण. तशीच हकीकत ह्याच्या काव्या- 
चीही आहे. कारण, ह्याची ळृति हणून ज़ काव्य प्रसिद्ध 
आहे, त्या संबंधाने हछीं फारच प्रचंड वादविवाद सुरू: 
असल्याचं दिसते. इतकेच नव्हे तर, हें काव्य ह्मणजे 
पुष्कळ ठिगळांची एक गोघडी; अथवा अनेक. पद्यकारां- 
च्या परिश्रमाचे फळ; किंवा विविध कविकृत पद्यपंक्तीचा 
समुदाय; अगर असंबद्ध ठेखांच एकीकरण;यद्दा पुनरुक्तींचा 
पौराणिक संघच होय; असे पाश्च्यात्य विद्वान ब नामांकित 
शोधक निसंशय समजतात. 

१ इतिहासकार स्मिथ म्हणतो, 

6 ७6४ ल28 1890 लकात ७०100 टा”8 जाया, ” 


( 89100'5 1118001 ० ७1260९८. ?. 223. 1869. ) 
मारिंडिन्‌ संशोधित आ्रीसचा इतिह्यस पहा. ( पान ४३. इ. 
स. १९०५, ) 
' छळाला टापिरड खळणास्ते झि्यारा ४8 ७९७ ७९०७॥7- 
0181), ” ]?, 48 हु 
२ ह्यासंबंधानें ूकास कालिन्स र 
“ पला "ल. बाडवंञा रज वाह णव वते तात्ला- 
४१५५१८७ ६. ळा ० 0८ णि लाळे पा पाठ 11र्‍ढते. &हटा8 
७. ]ट85ड, ७85 1२५5018016 88 ल हत]कूळ्डांपिला डा २0७ 
९ पडे चाटू. ) 
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वुल्फ नांवाच्या विद्वानाने तर या बाबतींत एक विसृत 
ळेखच लिहिळेढा असून, त्यांत 
अनेक पद्यां्चे एकी- 9 
करण, वत्यार्चे नामकरण, त्यानें अस्त सिद्ध करून दाखविळे 
| आहे का, इड्यिडू आणि भॉडि- 
सी हीं सबंध पूर्ण काव्यें नसून, ती मिज्ञ भिन्न क्षुद्रकवींची 
परद्येच आहेत. मात्र, इ. स. पूर्वा ५९० व्या वर्षी, पि- 
शिस्टेटसच्या हातीं आथेन्सची र!ज्यसूत्रे आल्यावर; कांही 
काळाने त्यानें ती एकत्र जमावैळी; आणि मागाहून अनेक 
संशोधकांनी ती पध्दतशीर छाविल्यावर, कित्येक ममेज्ञांनीं 
त्यांची यथोचित योजना केडी. 
तथापे, होमरच्या संबंधाने आणखीही एका मह- 
मर नांवाच्या व्यक्ति त्वाच्या प्रकश्षाचा विचार करणे 
विशेषाचा अभाव, ब त्या- राहिळा आहे. सबब, त्याचेही 
, रचे प्रमाण. येथेच दिग्दर्शन केळे पाहिजे. 
_______ (मागीलरृष्टाविुत पुढें चालू.) 
(व्ण्हय४/-०७॥" ७००६० ढा ७८७. १०0०५१ ० एळा०॥७ ॥करावडह 
* लाह ए्माल " 
(.101012711. (1०55105 19 171)21181 1600615. 137 1360. 
फर. 1,0०8 00105. ४. 8, 7, 5, 115. ) 
3 ह्याखेरराज दुसराही आघार खालीं लिहिल्याप्रमाणे आहे. 
, 6 १५९८ ताः ७०8 ळर ताडडया क७8 18 8071011180 01 106 
४४७०७०७ १100, 8. 1). 1730, ७8 ॥ठा लाठ 80९पएला51 
बाधा जा ९ प्रा 100९18. ” 
छळ ७ प8007.० 97०००७. क्व ७ ७. ह. 
र 11७0619. 7. 4, 1900. 70, 44. ) 
१ 102 ए, $. शज ढिप०प5 2वव्कलाा&ा०, 1798. 
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सदरहू प्रश्न अस्ता आहे की, होमर या नांवाची व्यक्ति 
तेरी होती किंवा नव्हती. ह्या बाबतींत देखीळ पाश्रात्य 
विद्वानांत बराच मतभेद आहे; व ह्यापैकी कांह[ची अशी 
कल्पना आहे कीं, होमर या नांवाचा कवि ह्मणून न्याक्त- 
विशेष मुळींच नव्हता. इतके च नव्हें तर, तन्नाम!श्रित अशी 
अनेक पद्यकारांची रचना एकत्र करून, त्या क्षुद्रकविसं- 
घासतच होमर हे नामधेय देण्यांत आढे. 
आतां, इंडियड आणि ऑडिसी यांसंबंधाने विद्वज्जन- 
समुहांचें बहुत करून एऐकमत्यच दिसते. कारण, ती 
काव्ये अनेक पठक, व भिन्न भित्न आख्यायक, यांच्या 
परिश्रमाचे फळ असून, तीं नानाविध रंसांनी अलंळत आ- 
हेत; मात्र, त्यांतीछ़ मृविषय अथवा काव्यसंबिधानक हें 
अबाधित आणि कायम राखण्याविषयीं, चांगळी खबर- 
दारी घेतळेडी आढळते; असें ते समजतात. | 
श्हेजेळ प्रश्रति पाश्चात्य विद्वान ग्रीक लोकांच्या 
नाव्यकलात्मक ज्ञानाचे गुणानु- 
संपक लोकांच्या संथ. वादच गातात. परंतु, त्यांत देखीळ 
मतैक्य ह्मणून बिळ्कुळ नाहीं. 
इतर्केच नव्हें तर, दुसरे कित्येक तद्देशीय पंडित सुद्धां, 
१ ५१1१९ ॥५७८० 11180, 80112 09 ७७० 360. फा. 1,0083. 


(10111६. ४, 8. 80७७0० ० ॥॥७९ * &1वठशा ७ (183505 101 
उ 80ट8. ” (0. 0. 1-2. 1888. ). 
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ग्रीक नाट्यकळेच्या संबंधाने फारच निमेत्सेनेनें छिहितात, 
ही गोष्ट ध्यानांत ठेवण्यासारखी आहे. 
उदाहरणाथ, ळा. हाप नांवाचा एक चांगळा गुण- 
दोषाविवेचक आणि सुप्रसिद्ध गरॅथ- 
तयाचे पमाण. कार असून, त्याचा वारूमय 
प्राला ( 0...» १८ 1४८००८४७०८ ) नामक ग्रंथ तर 
पृष्कळच लोकांच्या पाहण्यांत ब वाचण्यांत आहे. परंतु, 
त्यावरून, ग्रीक लोकांचे नात्यकळात्मक गुण विशेष 
नांवाजण्यासारखे असावेत, अशी कल्पनाही होत नाही. 
शिवाय, व्हॉल्टेयरने त्यांजविषर्यी जे॑ कित्येक ठिकाणी 
विशेष निन्दात्मक डिहिळेढें आढळते, त्यावरून सुद्धां ही 
कल्पना दृढतर होते. त्याच प्रमाणे, मेटासटाशियो सारखे 
छेखकही ग्रीकनाटककारांस केवळ शाळेंतीळ मुळेंच सम- 
*जतात. त्यावरून, ग्रीक लोकांच्या नाठ्यकळात्मक 
ज्ञानासंबंधीं. बराच मतभेद आहे, याविषयी छेशमात्र 
देखीळ संशय नाहीं 
टं पुढीळ विषयानिरूपणास, हें प्रास्ताविक बिवे 
चन फारच आवश्यकतेचे. आणि 
वच अ आस्ताविकवि- महत्वाचे आहे असं समजून, व 
ः पूर्वापर संबंध समजण्यासाठी, तें 
दिल्याशिवाय अगदी गत्यन्तरच नाहीं अर्सते मनांत 
येऊन, तें आह्मी येथ मुळारंभींच देण्याचे साहस केलें 
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आहे. सबब, त्याबद्दळ वाचकाची क्षमा मागून, ग्रीक 
लोकांच्या नाटकाकडे आतां यथावकाश वळतो. 


ग्रॉक ळोकांची नाटकगृह फारच मोठीं आणि बृहत्‌ 
ग्रीस देशांतील नाटक- कमक चा कर ती तशी 
रने असण्याची देखीऴ खरी आवश्य- 
कता होती. कारण, हे नाटकाचे 
प्रयोग, आमच्या भारतीयांच्या पद्धतीस अनुसरूनच, 
केवळ उत्सवानिमित्त किंवा यात्राप्रसंगानुपतारच होत असत. 
तेव्हा, अशा वेळी ढोकसमूहाची विढक्षण गर्दी एकत्र होत 
असल्यामुळें, त्या सव|ंची सोय ढागून, यच्चावत्‌ प्रेक्षकाचें 
नेत्रकृतूहळ पुरविण्याच्या हेतूनेच, तीं प्रचंड विस्ताराची 
करणें भाग पडे, तथापि, अशा तऱ्हेच्या विस्तीणे नाट- 
कशाळांत नानाविध पात्रांची जीं भाषणे रंगभूमीवर व्हाव- 
याची, तों प्रेक्षकांस ऐकण्याची सहीच मारामार पड- 
णार ती पडूं नये ह्मणून, श्रवणसंवर्धेनप्रकाराची कांही 
तरी विशेष योजना करण्यांत येत अस्तावी, असे वाटतें. 


ही रंगभूमि मजबूत पायावर बांधलेळी असून, तिजवर 

ळा चन्द्राळतीमप्रमाणे चित्रविचित्र स्तंभ, 
ग ती अवड्य त्या सोई मनांत आणून, 
उभे केळेळे असत; आणि त्यांतच अवड्य त्या नेपथ्य- 
रचनेची सुद्धां मुद्दाम सोय केळेळी असे. परंतु, हे पड”. 
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द्यांचे देखावे अगदींच ओबड धोबड केळेळे असावेत, अस 
अनेक प्रमाणांवरून दिसून येते. | 

ह्या रंगभूमीवर प्रवेश होण्यासाठीं, तीन दारांची योजना 
केळेडी दित्तते. यांपैकीं, मुख्य 
द्वार मध्यमागी भसून, एक एक 
द्वार बाजूला असे. ह्या खेरीज 
नानाविध पात्रांचा प्रवेश अनेक कार्याथ ह्याच रंगभूमीवर 
सहजगत्या व्हावा एतदर्थ, आणखी ही दोन दोन मार्ग 
प्रत्येक बाजला केळेळे असत. त्यामळे, रंगममीवरीळ रच- 
नासोन्द्ये हगगोचर होऊन, त्याचा प्रेक्षकसमृहावर बराच 
चांगळा परिणाम होई 

देव, यक्ष, इत्यादि ळोक स्वगीवरून भतळावर उतरण्या- 
साठी, अथवा आकाशमार्गानेंच 
त्यांचें आगमन एथिवीवर होत 
आहे, असा देखावा प्रेक्षकांस 
दिसावा एतदर्थ, कांही विशेष प्रकारची यांत्रिक योजना 
पडद्याआड केळेळी असे. त्याचप्रमाणे, हींच देवादि- 
' कांची. पात्रे एकदम अढइ्य होण्यासाठीं देखीळ, रंगभूमी 
वरच ढांकडाच्या फळ्या ठोकून कांही. पोकळ जागा 
ठेवण्यांत येई; व तेथेच. अयश्य ती सोय केळेळी असे 
ह्यामुळें, ह्या स्वर्शाकसांस अन्तधीन पावण्यास चांगळी 
सवड मिळून, नेपथ्यसोष्टवाचा विशेष मासला श्रीक ळो- 
कांच्या दृष्टीस पडे. 


त्यांची अन्तगत व्य- 
वस्था 


व प्रसंगानसार भिन्न 
योजना. 
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ग्रीक ळोकांच्या नाटकांत, धुवकाची पद्ाते अगदीं 
1 मासलेवाईक आणि फारच नि- 
वकाची पद्धति. | राळी दिसून येते. इतकेच नव्हे 
तर, कित्येक गोष्टींत तीत बरीच 
विसंगता भासमान हात असल्याकारणाने, ती पुष्कळच. 
असंबद्धशी वाटते. अर्थात, त्यामुळें, नाटकांतीळ खरें 
सौरस्य व आल्हादजनकत्व आपोआप नाहींसे होऊन, 
त्याळा कथेचे अथवा चरित्रनिंबेदनांचे सहजींच स्वरूप 
येते. कारण, जे कार्य पात्रांच्या साहाय्याने केवळ रंग- 
भूमीवरच करवून ध्यावयाचें असतें, ते तसे न बेतां, 
त्याच रंगभूमीवर गायकगणांची कायमची स्थापना एखाद्या 
प्रेक्षकाम्रमाणे ग्रीक नाटककार करतात; आणि घडून आलेळें 
किंवा घडून येणार वृत्त, ते श्रोतृसमुहास संगीत काव्याने, 
ह्या गायक गणांच्या द्वारंच कळवितात. शिवाय, हा 
सव प्रकार भेक्षकांस सहजगत्या कळावा एतदर्थ, ग्रीक 
नाटकांत अवड्य त्या पात्रांची कांहींच योजना केलेळी 
नाही. त्यामुळें, रंगभूमि स्वाभाविकच -शून्यबत भासणार; 
सबब, तो तशी भासूं नथे ह्मणून देखीळ, ह्या ध्रुवकाची 
योजना झाळेळी दिसते. तथापि, ग्रीक नाटकांतीळ 
हा एक महत्वाचा दोष व खरी न्यूनता होय, अशी 
आमची अल्प समजूत आहे. नि. 
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आतां, ह्या सभंघाची तुलना करण्यासाठीं, भापण 
यी आद अ. चत आडात भरतखंडाकडे 
नी वळलो, आणि इकडीळ नार्टर्क 
ी. » _ पाहिली, तर आपल्याला असे. 
कळून येईल कीं, भारतीय नाटकांत ह्या व्यंगतेळा अजि- 
बातच फांटा दिळा आहे. इतर्केच नव्हें तर भारतवर्षा- 
तीळ नाटककारांनी ही उणीव विष्कंभादि प्रकारांनी मरून 
काढून, त्यांनी आपळें नाटकशाख्त्रनेपुण्य व नाट्यकळावे- 
दृग्ध्य, हे उत्तम रीतीने व्यक्त केलें आहे. 
असो. धुबकपद्धतीप्रमाणे, वर्णकरचना देखीळ ग्रीक 
नाटकांतीळ भाणखी एक विशेष 
घ्यानांत ठेवण्यासारखी गोष्ट आहे. 
हींत कृनिभमुखाकृतीने आणि अन्य 
बाह्योपचारांनी, मनुष्याच्या स्वाभाविक स्वरूपांत व स्वरा- 
* दि चेष्टांत ग्राक्रे ळोक मुद्दाम फेरफार कर्रात; आणि त्या- 
योगांनींच श्रृंगार, हास्य, करुण, रोद्र, बीर, भयानक, 
१ विष्कमार्चे लक्षण खाली लिहिल्याप्रमाणे दिले आहे 


ग्रीक नाटकांतील वर्ण- 
करचना, 








. २ हाला इंग्रजींत मास्क ( 1188): ) म्हणतात, 


३०० भारतीय नाटकझास्त्र व पवोपररंगभूमि. भाग 


बीभत्स, अदभूत, श्यान्त, वात्सल्य, व भक्ति, असे अनेक 
विध रस दाखवून, श्रोतृसमूहास तछीन करण्याचा त्यांजक- 
डून सतत प्रयत्न करण्यांत येई. परंतु, हा किती अंशाने 
सिद्धीस जात असेळ, याविषयींची निदांन आह्यांढा तरी 
खरोखरच मोठी शंका वाटते. 

हा वर्णकादींचा, म्हणजे उदाहरणार्थ, बृहतूकाय, अ- 
मानृषाकार, मुखबटे, इत्यादींचा, 
ज्ञो उपयोग ग्रोक लोक करीत 
होते, त्याचं कारण असं दिसतें 
की, त्यांजल्ला नेसारगॅक स्थितीपेक्षां, छत्रिम परंतु नितान्त 
माधुर्याचींच विशेष प्रीति' असे; आणि प्रक्ातीसेद्ध गुणांचे 
खरं प्रदशेन करण्यापेक्षा, अनुकरणशीळात्मक ळतीळाच 
ते पुष्कळ प्रोत्साहन देत. फार तर काय सांगावे, पण, 
धिप्पाड शरीर किंवा अमानाषेक उन्नातिे, निःसीम कृत्रि- 
मलळावण्य अथवा पराकाष्ठची चारूता, हींच कायती चा- ' 
क्षषपारणेची पयाति होय, असें ते निःशंक समजत, हें 
आणखी विशेष रीतेन सांगावयास नको. 


* झासंबंधारने स्हेजेल्‌ नांवाचा एक खुभरसिद्ट गुणदोषव्विचक 
अर्से म्हणतो कीं, 

“ ग॥8 ७७५५९१४ (01 368 953023 (10053 झाटा. 1९- 
7९8९118683 11 ॥॥७ 01818 _) ७17८६ ७१७०७४७ ८१८९७८8 ७०४८ 
१००१४. ” ( 8लकाळूल'७ 1015080 117'80पा6. ?, 66. ). 

सदुरहू अवतरणांतील इतालिक वर्ण आमचे आहेत. (अंथकता). 


तिचा उपयोग, व 
त्यार्चे कारण. 





१८वा ] ग्रीक रंगभ्रामे. १०१ 


ग्रीक ढोकांस ह्या क्कात्रेम ब बाह्योपचाराची इतकी 
हौस असे की, विप्पाड शरीर दिसण्यासाठी, ते नाट- 
कांतीळ पात्रांचे जोडे, त्यांत कांतडय़ांची भर घाळून, 
मुद्दाम उंच तळव्यांचे करीत; शरीर अवाढव्य 'दिस- 
ण्याच्या हेतूने, तें वस्त्रावगुंठनानें फुगविण्यांत येई; आणि 
एकंदर प्रमाणाने तोंड देखीळ विशाळ दिसावे झणून, ते 
बुद्धिपुरःसर मुखवटे घालीत. 
ह्या सर्वे गोष्टींवरून, म्राक ढोक हे नाटकशास्त्राचे 
त्यावरून य्रीक ठो- सरे ज्ञाते अथवा मभेज्ञ असल्याचें 
कांत दिखून येत अस- दिसत नाही, आणि नाट्यकळेंत 
त लनककचा म- देखील त्यांचे प्रावीण्य बेताबातार्चेच 
होते, असतें हणणे प्राप्त येते. 
कारण की, नाट्यसमाराधनेचे सवेमान्य तत्व केवळ 
बाजूळाच ठेवून, त्यांनी फक्त भपाधिक चेष्टितांनाच प्र- 
' घानस्थान 'दिळे. इतर्केच नव्हें तर, अन्तरंगाची जाणून 
बुजून हेळय़ांड करून, निव्वळ बाह्यरंगाळाच त्यांनी 
अगदीं शिखरावर 'चढविळें. आणि याविषर्या, त्यांचे व 
आड अन्य पाश्चात्य विद्वानांचे अंथ केवळ प्रत्यक्षच साक्ष देत 
मुळे, ततूसंब्रंधी बिळकुळ शंकाच राहत नाही. 
अर्थात्‌, प्रधान गोष्टीळा गोणस्थान देऊन, अप्रघान 
गोष्टींचे त्यांनी निष्कारण महत्त्व वाढविळें; प्रकृतिसिद 
रक. बलाम नाटकवाढू'मय. 
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सौन्द्याळा फांटा देऊन, कृत्रिम चारुतेचे मंडन केळे; 
आणि येन केन प्रकारेण, बाह्य माधयीचाच अंगिकार 
करून, स्वभावजन्य विलासांना अगदीं हरताळ लाविला. 
सदरचे विवेचन, आम्हा आपल्या अल्प समजुतीप्र- 
, _ मार्णे, केवळ वस्तुस्थितोस अन- 
हत न्हात म. पुरून , व सत्याठा जांगरूक 
राहूनच केळे आहे. लैथापि, 
कित्येक पाश्चात्यांस आणि विशेषतः यच्चावत्‌ ग्रीक- 
स्तुतिपाठकांस, ते अगदींच रुचणार नाहीं; व तें त्यांस 
निव्वळ अतिशयोक्तीचं अथवा अनृतसुद्धां भासेळ. कदा- 
चित, त्या बाबतींत आमच्या प्रिय वाचकाचे मन दे- 
खीळ निष्कारण सारक होण्याचा संभव आहे. सबब, 
ह्या शंकेचे वेळींच निरसन होण्यासाठी, कांहीं नामांकित 
पाश्चात्य पंडितांचे अभिप्राय, व ग्रीक छोकांस केवळ 
मनोभावाने आणि सवे प्रकारें पूज्य मानणारे विद्वान 
यांचेच प्रत्यक्ष लेख आह्यी येथ नमुर्द करतो. ह्मणजे, निदान 
त्यावरून तरी, आमच्या प्रतिपादनाची. साथकता त्यांच्या 
घ्यानांत येऊन, दोषारोपणासही जागा राहणार नाही. 
श्हेजेलनें एके ठिकाणी असं म्हटडें आहे की; ग्रीक 
लोकांचे नाट्य स्वमावजन्य किंवा 
अत. प्संचंधी श्लेगेल्च परकृतिसिद्ध गोष्टींच्या अनुरोधाने 
नसून, त्यांचें बाह्योपकरणांवरच 
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विशेष प्रेम व ढक्ष्य असे. कारण, उंच किंवा स्थूळ 
शरीर दिसण्यासाठी, ते रंगभूमीवर भरावाचे जोडे घाळीत; 
आणि मुखचर्थेने अथवा आविभोबानें आनन्द किंवा दुःख 
प्रदशित करण्याचें त्यांजळा बिढकुळ'च साधत नसल्यामुळे, 
व भिन्न भिन्न प्रसंगो अवश्य ते बाह्य विकार प्रेक्षकांस 
इग्गोचर व्हावे म्हणन, ते निरनिराळ्या मखवद्यांचा 
सररीस्त उपयोग करीत. इतर्केच नव्हें तर, पात्रांचा स्वर 
कारणपरत्वे हान मोठा, अथवा उच्चनीच व्हावा एतदर्थ, 
त्यांनकडून ह्या मखवट्य़ांतच कांही विशेष प्रकारची 


१ स्हेजेल हा आपल्या नांटकवादःमयांत अर्से लिहितो कीं, 
५ कवल ० ्कान्नला/ळ०1 १०१७ 1868 ॥८॥" (०6 
(100058) ०0५४९०८ ॥क्ताण एस्ढाती/, '' 1”, 59. 
“ ए॥९॥ ( ॥॥७ जा'०९६७ ) ५1९१ ॥५ ॥॥७॥७ 1॥_ ॥॥6 
वैतीला'९॥॥ 5000086. ॥०" ॥॥९. 7270१००१४८ ०९/ ९५॥1७1॥0७८ & 
*ऱा७०७७७॥ 0१०छा७७ ० 70०1 ० 807'000 7. 59, 
गुठह घाडापालाह (10 8 (जा'08६ 11755 ) 85 81- 
प्र ७४७ ९०0०60 ०४७००८ ९७1१. > >: >. बा ह. 
४०७६७॥ ळा कळा ॥ ८00. ' 5» &» «» 7". 06 
“ 5 ० 66६728 01 (12 118160 ठ९व४४॥५० ७ 100170 
08०1080 ७४५॥०/८/४८०॥ ॥/'०५१ (॥८ 21067, 88 15 ७०८८८ भ७&5 
80॥'८10५८॥८॥८८0 ७४. ७ ८०10000006, 8४8010100७ ल 
1881८, 80 ४0४७ ००७४पाकप8, ०० डा टू जा हलाल" 80088 
ण व्वा] टाळ, » क १. रॅण्पळल्ळ 
१ परि ०य्भ्वल']/ 800760 (06 ७१७] 808110891१. 
5, 61, ( $ला]ऱ्टश'8 1)19118012 1.1180910176. 1846. ) 
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योजना करण्यांत येई, ही गोष्ट मुख्यत्वेकरून ध्यानांत 
ठेवण्यासारखी आहे. 

पण, याहीपेक्षा विशेष नवळाची, आणि आश्यये कर- 

भ्रीक लोकच बाहयो- ण्यासारखी गोष्ट र्‍येथं वेळाच न 
पकरणांवरील प्रेम, व त्यां- मंद केळी पाहिजे. ती ही कों, 
चा अस्थभावज प्रसाधन- प्राचीन ग्रीक रंगभूमीवरीळ पात्रे, 
दि कित्येक प्रसंगी केवळ मनृष्यस्व- 
मावाविरुद्धच भाचरण करीत; व तीत्र दःखोदर्धात निमम्न 
असतां, भथवा चिन्ताम्नीने 'चोहहोकडून होरपळून गेळीं 
असून देखील, तीं मोठ्या आनन्द्भरांत असल्या प्रमार्णेच, 
गायनप्रकारही चाळवीत. अथात्‌, गायन हें निव्वळ 
आनन्दाचे च सृचक असल्यामुळें, मळत्याच वेळेस त्याचा 
उपक्रम करणें, हें अगदी मनुष्यस्वभावावरुद्ध आहे, हे 
आणखी ज्यास्त सांगावयास नको. कारण, आनन्द भरां- 
तच त्याचा उद्‌गम असून, दुःखांत तर त्याचें स्मरणसुद्धां 
व्हावयाचे नाही, हें उघड आहे. | 

भसो. येथपर्यंत, ग्रीस देशांतल्या रंगभूमीच्या संब- 
घानें सामान्य विचार झाला. सेन 
आतां, प्रमुख ग्रीक नाटककारांच्या 
३ व घागहड ३. प्पयाडण्याची, पले 85 सतत 
पपा 100९8, क७01याऱ खाते पट्ट 1. (७७8. 8508९88 0 
ऐ७5कूनातशाल्त “70. 6%. 


पाश्वात्य नाटककार, 
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कछतीर्चें यथाबकाश दिग्दर्शन करूं, आणि तदनन्तर, 
रोमन, इताळियन, स्पनिश, फ्रेंच, इंग्छिश, इत्यादि पा* 
श्रात्य राष्ट्रांतीळ नामांकित नाटककारांचें थोडक्यांत वर्णत 
देऊन, हा बिषय आटोपता बेऊं; आणि दुसऱ्या मागाकडे बळूं. 


एश्रविलस्‌. 
पाश्रात्य देशांत, दुःखपर्यवसायी नाटकाचा, किंब- 
हुना हास्यजनक नव्हे अशा 
एश्विळलस्‌, व त्याच्या 


कृतीचा, एश्विळस हाच प्रथम 
हहर, प्रणेता होय, अशी तिकडीळ 
विद्वानांची ठाम सभजत आहे; व त्याच्या काव्यप्रगश्भ- 
तेची आणि कवनस्फूर्तींची ते वारंवार स्तुति करितात, 
त्यावरून, त्याचें बुद्धिवेभब व काव्योघ, ही बरींच उदात्त 
असावी, अर्स वाटतें. त्याच प्रमार्णे, मयकर प्रसंग, 
' अतिनिंद्य बीभत्स, तीत्र यातना, असह्य दुःखोहेग, अत- 
क्य दिव्य, इत्यादि वणेनांत देखीळ तो अगदी क॑माळ 
करून सोडी, यांत शंका नाहीं. 
तथापि, त्याच्या तीची रचना अथवा वस्तुळाघव, 
ही अगदी सामान्य असून, तीं 
फारच पोरकटर्शी मासतात. इत- 
केंच नव्हें तर, त्यांत विविध 
चारुता किंवा मनोहर विळास, अपूर्व चेष्टित अथवा रम- 


ल्याच्या नाटकांतील 
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णीय मनोविकार, उदात्त भाव किंवा तछीन दात्ते, सुभग 
रस अथवा कमनीय संहृद्यता, इत्यादि बिळकुल दग॒गोचर 
होत नाहींत. शिवाय, क्रियासौन्दर्य आणि व्यापारसोष्टव, 
हीं देखीळ त्यांत केवळ ठुत्तप्रायच झालेली दिसतात. 
त्याचप्रमाणे, सुरम्यवेचित्र्याची जी खरी शोभा, तिचाही 
त्यांत अगदींच अभाव असून, संविधानक चातुये तर 
त्याच्या गांवी देखीळ नव्हते, असे हणणे प्राप्त येते. 

त्याची नाटके, वत्यां-  एश्रिळ्सूची खाली लिहिळेळीं 
तीळ विषय. नाटके सुप्रसिद्ध आहेतः-- 

१ आगेभेम्नॉंन्‌. २ दिव्यदवता. ३ चंडी. ४ ऑरे- 
स्टिआ. ५ इराणी. ६ मिश्री. ७ थीबूज़ जवळीळ सात- 
जण. ८ शरणागत. ९ ड्यानेडी. १० प्रौमीथियसर्चे 
बंधन, ११ प्रामीथियस्‌चं निर्बबन. १२ आमझ्रे आण- 
णारा प्रॉमीथियस, इत्यादि. 

ह्यापेकी, १ आगेभेम्नॉंन्‌ नाटकांत, दय निंकून 
आगेमेम्नन्‌ हा ग्रीस देशांत परत आल्यावर, त्याळा 
त्याच्या बायकोने, तिचा क्षद्र जार जो इगिस्थस्‌ याच्या 
नादी लागून, ठार मारल्याबद्दळर्चे संविधानक आहे. 
२ दिव्यदेवता, ३ चंडी, व ४ ऑऔरोल्टिया, यांत औरे- 
स्टीजूनें आपल्या आईस ( क्लिटेग्नेस्टास ) ठार मारून, 
तिनें भापल्या बापाचे ( आगेभेम्नौंनूचे ) प्राण घेतल्या- 
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बद्दऴ तिचा सूड उगाविला. पुढे, ह्या मातृहत्येच्या मह- 
द्दोषाबद्दळ चंडी देवतांनी त्याळा ( औरेस्टीजूळा ) प्राय- 
श्चित्त दिडे, आणि त्याचा छळ आरंभिला. परंतु, मातेच्या 
अतिर्निद्य व दुष्टाचरणाबद्दळ, !तेचें पत्राने योग्य 'शासन 
केळे, असं न्याय देवतांनी ठरवून, त्यांनी त्याळा स 
दुःखांपासून मुक्त केळे, वगरे मतळ्याचा कथामाग आहे. 
आणि इराणी नामक नाटकांत, इराणच्या लोकांस ग्रीक 
ळोकांनो जेरीस आणन, त्यांजवर जय मिळविल्याबद्दळ, 
मोठ्या बहादुरीचा वृत्तान्त आहे. 
आतां, सदरी नमुद केळेळें आगेमेम्नीनूचें नाटक 
आगेमेम्नीसर्चे नाटक व वाढे; अथवा, आगेमेम्नीन सा- 
त्यावरुन व्यक्त होत अस- रख्या शूर योद्धद्याचे क्‍्यासेण्ड़्ा 
हेरे नीतिशेधिल्य. नामक योपितेच्या ठिकाणा अस- 
१ हो प्रायामची मलगी होय. प्रायास हा ट्रॉयचा राजा अ- 
सून, हाळा पॉरिस्‌ आणि हेक्‍टर असे दोन मुलगे होते. ह्ापेकीं, 
* पॉर्सिने हीलन्‌ला भ्रीत्त देशांतृस पळवून आणिले. परंत, हीलन्‌ 
ही स्पाटांचा राजा जो मिनेळेयस त्याचीच बायको असल्या कार- 
णार्ने, त्यानें आपल्या भावाच्या ( आगेमेम्नॉंनच्या ) साहाय्याने 
दोजन्‌ लोकांवर स्वारी केली, व ह्याने त्यांस जिंकून, इतर ख्षिया 
आणि पुरुषांप्रमाणे, कऱ्यासेण्डाला खद्धां बन्दीजनच यनविले, पूर्ढे, 
तिच्या तारुण्यासळे, आगेमेस्नोन्‌ व क्‍्यासेण्डा यांमध्ये अनीतीचा 
प्रकार मातला, व ह्यार्ने तिला आपले प्रियपात्रच करून ठेवि, 
अथांत, कामातुराणां न भयं न ळज्जा । या मर्मभेदुक वा- 
क्‍्योची येर्थे सार्थकता होते, आणि श्रीस देशांतील पोराणिक व रेति- 
हासिक कथामागावढुन, ह्या राष्ट्रार्चे नीतिशेथिल्य सहर्जी दिसून येत. 


३०८ भारतीय नाटकशास्ञे ब पूर्वापररंगभामे. [भांग 


ळेल्या सान॒नय वृत्तीचा व अनीतीच्या आचरणाचा विचार 
केळा; किंवा त्याची बायको जी क्िटेम्नेस्टा, तिच्या जार- 
कर्माची अव्याहत वृत्ति आणि अधोर साहसाची नीच 
कृति पाहिली; ह्मणजे ग्रीक नीतिशोथेल्याची अगदीं कमाळ 
होऊन, ते केवळ हद्दी बाहेरच गेळें होते, अशी कोणाची- 
ही कल्पना झाल्यावांचन, खचितच राहणार नाही. किंब- 
हुना, पाश्चात्य देशांत, बहुतेक हाच प्रकार विशेर्षेकरून 
समैत्र दृष्टीस पडतो, असेही म्हटळें असतां 'चाळेळ. कारण, 
त्यांजळा प्राप्त झाळेळे बहुतेक ज्ञान ग्रीस देशांच्या 
माफतच असून, ग्रीस देशार्ची पौराणिक कथानर्के, 
त्याचा इतिहास, समाजस्थिति, नाटके, किंवा नाटकका- 
रांची 'चरित्रें पाहिडी हणजे, त्यांत अनीतीचा केवळ ब्रह्म- 
बोटाळाच दिसून येतो, असें म्हणण्यास हरकत नार्ही. 
अथात, हा सर्वे प्रकार अन्तगेत प्रमाणांवरून इगगो- 


नोतीच्या संबंधाने ए. चर होतो आणि तो पाहून तर 
कंद्र ग्रीक राष्ट्राची अन- आपल्याला फारच किळप्त येतो 
दार वृत्ति, व त्याचें प्रमाण व आपलें मन अगदी माघार घेते 





१ ह्यासंबंधाने, डानेडी जू, डिजानिस, पॉरिस, हीलन्‌, व्ही 
सेण्डा, आगेमेस्नॉंन्‌, क्लिटेस्नेस्ट्रा, इगिस्थस्‌, यूरिपि- 

त्‌, मिनाण्डर, योषिता स्लिसरा, आरिस्टाँकेनीज, इत्यादीर्ची 
कथानके पहावी, हणजे वाचकाची सात्री झाल्यावांचून राहणार नाही. 


१८बा] ग्रीक रंगभा्‌मे ३०९ 


कारण, व्यभिचार, अनृतभाषण, दुष्टाचरण, अपवित्र दृत्ति, 
चोरॅकमे, इत्यादि छृत्यांस, जणुकाय एकंदर ग्रीक राष्ट्राचे 
ब मोठमोठ्या करवी सुद्धां पाठबळच असल्याचें व्यक्त 
होतें. तेव्हां, एकंदर राष्ट्रीय मनाचाच अशा प्रकारचा 
अमंगळ ओघ बनल्यानन्तर, शद्ध मातिप्रवाह अगर्दी 








१ झासंबंधाने सहेजेल्‌ हणतो, 

* ॥४१८॥ ॥॥८३८ ( ७०पणारा) 0 10 1850601 ), एटार्टालि'७, 
७७९ (ज'0085 1380 ७७ १४०८८३६ (६0208८, 0810018117 १100 
१४५०५॥५/॥ १८५५7१८0५7 १०००५८५. ळू शः ऱ् 7०, 198. 


“कात. ल बाविल००१४८ शावंद्ळ ग एय्काफाव्शट, 88 8 
1)881)5 ० ])11010180117- 81 1050183020 181161. ”'_ 72. 194. 


( स्हेमेळरत नाटकवाहृःमय. ). 


२ अनत भाषण व दुष्टाचरण, यांविषयी सहेजेलू मजकूर अर्स 
लिहितो की, 

* 1.४५ १०१ ळल 7%/०६४. ७७०७०७७ ७१० क्ाए 
०४७०७७१. ” ?. 117. ( नाटकवाहूमय, ) 


3 ह्या चोर कर्मास तर, पत्यक्ष ग्रीक लोकांकटहूनच उत्तेजन 
असे, यांत ठेशमात्रही शंका नाही. कारण, ग्रीसच्या इतिहा. 
सांत त्याबद्वळचं खाली लिहिल्याप्रमार्णे वर्णन आहे. 

“ ॥॥८॥ (1७७ 8६७७1 १०15) १०९४ ८८८॥॥ ८०००॥/५१८ 
८० ४४४७८ ७७८७०" ॥८॥ न्म्ध्य्व. ” 
( "७७ 8७0१5 (जाः९€९०62. 39 प. 80910. 1, 1, 1), ) 
सद्रहू अवतरणांतील इतालिक वर्ण आमचे आहेत. (ग्रंथकर्ता.) 
एका भ्रीक मलार्ने एक कोल्हा चोरून, तो बेमालम लपविण्याचा 
प्रयत्ह केल्याविषर्यी, प्लूटार्कन यथाथ विवेचन केलेलें असल्यामळे, 
ती गोष खातच ध्यानांत ढेवण्यासारखी आहे. 


३१० भारतीय नाटकशास्त्र व पूवोपररंशभूमि. [ भाग 


विरळाच दृष्टीस पडावा, आणि तो पाहून आपल्याला 
सहजी आनन्द व्हावा, यांत कांहींच नवळ नाही. 

असो. सदरह प्रमाणांवरून व नाटकांवरून, तत्का- 
छीन स्थितीचे चांगळें दिग्दर्शन 
होतें; आणि घोर पातक, आति- 
दारूण वतेन, भ्रष्टाचार, अपकृष्ट- 
दशा, निंद्यकम, अपराधपरायणता, व दुष्टाचरण, ह्यांस 
तेथें केवळ भरतीच आढी होती, अर्से मानण्यास बळव- 


ह्या नाटकावरून त- 
स्कार्लांन स्थितीर्चे चित्र. 











कळा टर77__ --_--न:-_ सट 


१ कारण, ह्या वेळच्या स्थितीर्चे वर्णन, श्लेजेल्सारख्या श्रीक 
स्तुतिपाठकांनी सुद्धां खाली लिहिलेल्या शब्दांनी कले आहे. सबब, 
त्यांवरून वाचकाचा स्वयभेव खात्री होण्यास बिलकुल अडचण पड- 
णार नाहीं, स्छेनेल म्हणतो, अनीति, घोरपातक, नीचकमं, 

“ ()"प०1 1 (160 10981-10050,  . वड आ 
९1001111९8 11 (10 10080, % ४ > पेल्टुयाश'&0७, 
&£ $$ $& 6४०१ ६10 10010 यांपराछड, ९०७४७1१- 
19 8110 18808 8०8, ४ $ ३ ण९ 1108 छोाहपा&- ' 
1688 1प्रा70181(5ए, &. 3 कॅ 
यांचा जणकाय खुळसुळाटच झाला होता. 

( स्छेनजेठकूत नाटकवाढहू'ममय, पान <४-33 पहा. ) 

आतां, स्छेजेल हा ग्रीक प्रशसक असल्याबदूल, प्रत्यक्ष त्याचाच 
लेख वाचकांपुढे ठेविल्यानें, त्यांची अनायासे खात्री होणारी आहे. 
आणि अर्से असून देखील, जर भ्रीसच्या नीतिरशेधिल्याबद्दळ ह्याच 
भ्रीक लोकांवर सपाटून कोरडे ओढतो, तर त्यांची नीतिभ्रष्टता 
केवळ हृद्वीपारच गेली होती, असे म्हणण्यास हरकत नाहीं. 

( पुर्ड चालू. ) 


१८वा] ग्रीक रंगशरामे. ३११ 


त्तर कारण मिळतें. तथापि, धीस्ता व शौये, इतिकते- 
ब्यता व प्रयत्नसातत्य, आणि विद्याभिरुचि व साहस, 
इत्यादि नामांकित गुणांचे देखीळ, ह्या चिमकल्याशा 
ग्रीस देशांत, विशेष रोतीने मंडन होत होते, ही निःसं- 
शय मोठ्याच आनंदाची गोष्ट होय. 

आतां, एश्रिळस्‌ची काव्यळृति आणि त्याची नाटक- 

मोक भाषाभिज्ञांचा रचना, याविषयी ग्रीक भाषामि- 
एम्विलसच्या रुतींविधर्यी ज्ञांचेच अभिप्राय देण्याची खरी 
अभिप्राय. आवश्यकता आहे, असे आम्हांला 
वाटतें. सबब, ते येथे थोडक्यांत देतों. अहजेलू म्हणतो, 
एश्विलूचे वस्तुप्रथन अगदींच सार्घे असून, संविधानक- 
चातयीचे खरें वर्म तर त्याला समजळेंच नव्हते, असें 
म्हणण्यास हरकत नाहीं. शिवाय, कथोपचयारचे इंगित. 
मुध्दां त्याजळा माहीत नव्हतें, अप्षंच म्हणावं लागर्ते- 
' कारण, त्यामुळें, त्याच्या ळर्तीत न्यापारस्तब्धता दृष्टीपत 
पडून, ही उणीव भरून काढण्यासाठी, त्यानें घुवकाचे मात्र 
छांबच्या ढांबच चर्‍हाट वळल्यारचें दिसते. तथापि, त्याचें 

र्‍ ._. ____ (मागीलपृष्टाळनपुर्े चालू.) | 

असो, श्रीक लोकांबद्गूल स्छेजेलूचे जॅ निःसाम भेम आणि 
विलक्षण आदुरवाद्धे असे, त्यांसंबंधाने तो हणतो, 

“ 1]. लल 8 अळा ७८७/१८६०॥ /०" ८१९ 
(८३०७७. ” (8 ] लल 1015119117 1009101/. 1”. 50 न्य 
* सदेरडू अवतरणांतील इताळिक वणं भामचे आहेत. (मंथकर्ता,) 


३१४ भारतीय नाटकश्याख व पूर्वापररंगभामि. [ मार 


यूरिपिडीजू, 


यूरिपेडीज्‌ हा मोठा धीमान ग्रीक कवी होऊन 
गेळा. परंतु, तो केवळ चावाकम- 
तवादीच असल्यामुळे, यच्चावत्‌ 
रहिक सुखाचा उपमोग घेण्यांतच 
तो सदेव चूर असे, व विषयसेवनांतच तो अहोरात्र निमझ 
राही. त्याकारणाने, त्याच्या मतिप्रवाहाला कोणत्याही 
प्रकारचे नियत्रण न राहून, तो इतस्ततः भ्रष्टबुद्धीच्या 
मद्लीन प्रदेशांतच मनसोक्त संचार करी. 

शिवाय, ह्या कवीची कित्येक मतें तर अगदी तिरस्क- 

त्याची खोडसाळ व दू- रणीय क. केवळ 6 आव्हेर 
यित मनें, व त्याच्या रुती- करण्यासारखीच आहेत, असं 
तील नीतिश्रष्टता. म्हणण्यासही हरकत नाहीं. कार- 
ण, त्याने आपल्या नाटकांत असत्यारचेच उघडपणे मण्हन- 
करून, 'निद्याचार व नीचकृति यांस देखील मनसोक्त उत्तेजन 
देलं आहे. इतकंच नव्हे तर, “ राज्यासाठी, अथवा 
मोठ्या लाभासाठी, कोणतीही अनोति करण्यास हरकत 
नाहीं, ” असं सुद्धां त्याने प्रतिपादन केळे असल्याचें 


युरिपि्डाज्‌ व त्याचे 
गुणदोष. 


विहंग सज खब्नययवाबाबबबवावववुववववव॒॒बृ्‌ऑऑॉऑऑश््ा॒॒ाजयजआजयजय्नबमग्गगलगगकक वाया 





हह शास 


१ कारण, हा पपिक्यू्रसूचा शिष्या व अनुयायी असल्यामुळे, 
ब्रिषयाचा उपभोग घेणे, हच ससार्च सरे साधन आणि शास्तरोर्च 
माहेरघर होय, असे तो समजे. 


श्‌ट्वा] ग्रीक रंगभूमि. ११५ 


आढळते, त्यामुळ, त्याची नाटके केवळ आचारभ्रष्ट आणि 
विवेकशून्य असून, तीं अनीतीने आतप्रोत मरछेळीं आहेत, 
असें पाश्चात्य पंडित व प्रीक प्रशंसक देखील सेमजतात. 
ह्या कर्वाचें एक महत्वाच नीतितत्व एकून तर, को- 
णाही स॒मनुष्याच्या काळजाला 
तत्काळ धक्काच बसेल, वते दुभंग 
झाल्याशिवाय खचितच राहणार 


१ हा असं ह्कणत असे को, 

“दु ३ वाद्य ४६18 प्राण कायर (०. एता या 
10) ७३1०6. ” 

हा धडा पाश्रयात्य देशांतील सव राष्ट्रांनी उत्तम प्रकारे गिरविला 
आहे, द हँ नीतितत्व ते उत्कृष्ट रीतीर्न अमलांत आणीत आहेत, हे 
आणखी सांगावयास नको. 

२ ह्यासंबंधारने म्छेजेल म्हणलो, 

“गू १लव्ट 2 १८७०7८७३८० (०. 118 1160०8 ० 1५७7101008) 
18 8000९(१०८८७ ९८(८॥१०१५/ फणा णक. "73". 111. 
( म्छेजेठरुत नाटकदाहूमय. ) 

५ 10700 वाते ठसा परवा८०१७ 200कतरतट8 ८०८ ०००४४ 
॥7०श्ल्ट ? ( ७7 पापा ). 0. 117. (नाटकवाडमय). 

( ० कृ ९० तेटशाा60 ) “1097 ७8 हटके ४शणाकि- 
१६०७७७ ८० १५८ व वा ०/ 967080247 1006.” ३. 118. 

संदुरहू अवनरणांतील इतालिक वर्ण आमचे आहेत. (गंथकर्ता), 

3 हे खालीं लिहिल्याप्रमार्णे दिलें असल्यार्च आढळते. 

"णठर घणाष्ट्रपट पल फरा रिट याते जबडे पाडपळणाळ 

हावरून ग्रीस देशाची नीतिमत्ता, द ह्या शिगोमाणिभूत झाळेल्या 
देशांपासून अन्य पाव्यात्य राष्ट्रार्नी वळावलेला कित्ता, याचा वाच- 


कास सहजी कल्पना होईल. 


त्याच्या नीलितत्वाचा 
भासला. 





२१६ भारतीय नाटकशाख व पूर्वापररंगभूमि. [भाग 


नाही. कारण, तो असत हणतो को, “ सत्यवच- 
नाची फक्त जिव्हेनंच ॥पथ घेतढी होती. सबब, त्यायो- 
मार्ने मन हे बिलकुल बांघळें गेळ नव्ह्ते. ” अथोतू 
ते सूक्त असूक्त क्रिया करण्यास अगदीं मोकळें आहे, 
असा ह्या कवीच्या बाळण्याचा आशय होय. 

ह्या संनधाने, साफोछोज्‌ कर्वाने यूरिपिडीजवर बराच 
तीन्न भडिमार केला असून, ऐेटोनें 
देखीळ ह्याच्या विकारवशतेबद्दळ 
खूप चरचरीत लिहिळ आहे. 
सूरिपिडीजचे ग्रंथ खाडी लिहिल्याप्रमाणे आहेतः- 
१ आट्सेस्टां, २ ऑलिपसम- 
धीळ इफिजीनिया, १ आरयौन, 
४ फोडा, ५ मीडिया, ६ वेडा हक्‍्येलीज, ७ फीनि- 
स्ती, ८ आरेष्टीज, ९ टँरस येथीळ इफिजीनिया, 
१० आंड्रामेची, ११ बाकी, १२ हिरॉक्विडी, १९ हीलन, 
१४ सायक्लाय्स, इत्यादि. 

ह्यापेका, आठसेस्टीज, ऑलिस्‌मधीलळ इाफिजीनिया, 

त्पांचे गुणदोष, आययान्‌, हील्न्‌, इत्यादि नाटके 

चांगल्यांत मोडतात. परंतु, कांहींत 

तीकक विवेचन करून, भवभूतीप्रमारणेच यूरिपिडीजूर्न मुदा 
आपल्या विद्वत्तेचा मोठा डोळ मिरविल्याचें दिसते. कित्ये- 
कांत, त्याची तोत्रमोगासाक्ति व निःसीम विषयपरायणता, 


तहिषयक साफोकीज्‌ 
व पटो यांचे मत. 


य्रोपेडीजूचे संथ, व 


शैट्वा] आ्रीक रंगभामेि. ११७ 


हींच विश्षेषंकरून व्यक्त होतात. आणि कांहींत, वाकूचा- 
पश्य व दोषाहे रत्रेण मात्र भासमान होतें. 
यरोपेडीन नन्तर ओगेथॉन्‌ वगेरे बरेच कवी व 
द द त्याची. नाटककार होऊन गेले. परंतु, ते 
स त. १ त्याची झगदीच सामान्य प्रतीचे असल्या- 
मुळे, त्यांजावषयींचें तपशिलवार 
विवेचन करण्याचे येथ प्रयोजन दिसत नाहीं. 
प्रहसनकार किंबा हास्यरसात्मक कवी. 
हास्यरसात्मक नाटके रचणारांत, मॉग्नीस, क्रॉटीनस, 
कर्टाज, डायफील्स, फिळेमॉन, ऑ- 
पोक महलनकार. योळोडोरस, आरिस्दरँफेनीन, आणि 
मिनाण्डर, यांची गणना होते. परंतु, त्यांतही मिनाण्डर 
हा निःसंशय प्रमखत्वाने मोडतो, हो गोष्ट विशेष रीतीने 
ध्यानांत ठेविली पाहिजे. 
मिनाण्डर, 
मिनाण्डर हा संसारयात्रेचे हुनेहुब चित्र रेखाटण्यांत, 
नाण्दर द याक त त्याचें नितान्त मोहक प्रदशन 
गुणदोष. ' केरण्यांत, मोठा कुशळ होता. 
र त्यामुळे, आरिस्टँफेनीजतारखे 
नाटककार आणि मर्मज्ञ कवी देखीळ त्यांची पाठ थोपटून 
आनन्द्मरांत केवळ मानाच डोळवितात. शिवाय, एके ठि- 
काणी तर आरिस्टॉफेनीनने अर्स झटडे आहे की, 


१ शाची कुसुम नांवाची राते बरींच मनोरजक आहे. 


३११८ भारतीय नाटयक्षाखर व पूवापररगभ्रामे, [भाग 


:: बाहूवारे मिनाण्डरा ! शाबास! तुझी कृतिव हा जीवि- 
तक्रम यांचे इतके तादात्म्य आहे कीं, त्यांत अस्सळ 
कोणतं आणि नक्कऱ कोणती, हच समजत नाही. ” 
आरिस्टाफेनीज- 

आरिस्टीफेनीज्‌ हा देखीळ एक चांगल्यपिकींच कवि 
व नाटककार असून, त्याचे प्रेथ 
खादी लिहिल्याप्रमाणे आहेत. 
१ साधे, २ आचानीं, २ लित्ि- 
स्ट्रेटा, ४ स्रियांचा राजसर्मेत प्रवेश, ५सत्वियांचा प्रण, १ 
भेबडंनर, ७ गघाठी, ८ ददुर, ९ कुबेर, भागि १० वि- 
हंगम. ह्यांपैकी, पहिल्यांत संधिविषयक व्याजोक्ति आहे. 
तीन, चार, पांच, यांत सामान्यतः, स्त्रियांच्या फाजिळ 
स्वातंञ्याबद्दलचें विवरण आहे, व त्यांतच त्यांचे आचार- 
बिचार आणि रीतरिवाज, इत्यादी चेही आविष्करण केलें 
आहे. सहाव्यांत, तार्किकांचें खंडण करून अध्यात्मविद्ये- 
विषयीं अनादर दाखविळा आहे. सातन्यांत, फियोद 
अज्यांचा निकाळ जावण्यापंबेधाने अथीनियन्‌ लोकांच्या 
निःसीम ळाळसेवर कोरडा ओढला आहे. आठव्यांत,. 
नाट्यकडेचा ऱ्हास प्रदाशत केला भाहे. नवव्यांत, संप- 
त्तीचा अन्याय मूळक विभाग, या विषयीचे विवरण आहे. 
आगि :दहाव्यांत, ग्रीक लोकांत अनाचार माजून, नीति" 
शैथिल्य वाढल्याबद्दळचे दिग्दर्शन आहे. 


आरिस्टॉफनी ज्‌ वत्याचे 
ग्रंथ, 


१ट्वा) 'शीक इंपभूती- १६९ 


आरिस्टफेनीजची मा विशद असून, ती पुसंस्कत 
दिसते; तथापे, त्यांत इतस्ततः 
शह तगडी केषळ 'विषयलोळुपताच इग्गोचर 
होते, असे हणण्यास हरकत नाहीं. ! इतर्केचं नव्हे तर, 
अ्रष्टनीति व दुष्ट आचार यांची केवळ रेळवेलच उडाढी 
आहे, असेही ठायी ठायी दिसून येते. शिवाय, विषयो- 
पसेबन हेंच कायतें आयुष्यार्चे प्रधानकतेव्य होय, अशी 
त्याची समजूत असल्यामुळे, त्याचा मातेविळास तर इतका 
दूषित झाळेला भासमान होतो कीं, त्याच्या सहज परि- 
हासोक्तांत देखोीळ ळेशमात्रही उदात्तमाव किंवा पवित्रता 
नसून, ती निव्वळ अतिशय म्राम्यच वाटते. 


आऑओरिस्टैफनीज नन्तर, ग्रीस देशांत फारसे नामांकित 
ससा कवी अगर नाटककार झाळे अस- 
क. रभ क त्याचें आढळून येत नाही कारण, 
अमाव, आणि त्याचें ग्रीक छोकांचें स्वातंःय नष्ट हो- 
कारण. | ण्याठा ज्याप्रमाणे त्यांचे निःसीम 
विद्लास, अयेष-आाराम, आणि 
दुर्नीति कारणीभूत झाडी, त्याचप्रमाणे त्यांचे वाड्मय 
संपृष्टांत येण्यास देखील त्यांचा भ्रष्टाचारच फळढा, असत 
वाटतें. किंबहुना, ह्यांच्या दुष्ट वासनांचा परिणाम फारच 
दूरवर केळावळा जाऊन, तो रोम शहरापर्यंतही नाऊन 
यढकडा, व त्यानें सवे इताढी देशास सुद्धां भगदी प्रासून 
अकिलृ, था विषर्या ठेशभात्रही शंका नाही. 


१२० भारतीय नाटकक्षाख व पूवापररंगभूयि. [माग 


आम्ही सदरा जे प्रतिपादन केरढें आहे, त्याबद्दळची 
शि कोणाला शका वाटत असल्यास, 
तत्सबधा प्रमाण, र्यांनी कपा करून आस आणि 
रोमचा इतिहास पहावा, व पाश्रात्य पंडितांच्या ग्रंथांचे 
परिशीलन करावे, हणजे त्यावरून त्यांची सहजी 
खात्री होईल. 


१ स्या विषर्यी, सॉक्समुलर हा आपल्या भाषाशाखांत अर्स 
लिहितो को, 

* कुदिळ्पाळा एप त टा७ए४, उिणग्याहा शश्य2- 
परशा कावे. कुणाला, झिणाक्षा ७प्पा ते एशंभ४, 
च्या ळा वध्णळा १४८. जन्य ळच्य चण व्न्णकु 
घा टका ्ययधय काथ्ळे र्था-9९९६८१, 70९६ ४००० काळे 
रपाप्विटया(/, 7” ( 5ळयाल्क न काह्षाट्रॅप््टेळ एणे- उ. 0. 118. 
उपक 19१10. ) 

सद्रहृ जषतरणांतीळ इतालिक बर्ण आमचे आहेत. (ग्ंथकतां). 


भाग एकोणीसावा. 





रोमन नाटकशाळा. 


रोमन लोकांत, त्यांचे स्वयमेव असळेळें काव्य, अथवा 
रोमन लोकार्थि कवन- त्यांचें एकादे स्वदेशज कवन, 
होनत्व, व काव्य स्फ॒र्णा- असे केन्हांही निमोण झाल्याच 
याव, निळकुलळ दिसतच नाहीं. आगि 
झणूनच वाडू्मयाच्या संबंधानें जर विचार केला, तर त्यांचे 
जे कांहीं थोडे बहत स्वरूप आपल्या दृष्टीस पडत, ते केवळ 
ग्रीप्त देशांतील अस्सडावर, काळान्तराने झाठेडी नकळच 
होय, अस कषणण्यास हरकत नाहीं. अर्थात्‌, रोमन 
| राष्ट्रात स्त्कीय काव्यस्फूर्त हणून अगदींच नव्हती, 
असें हझणणं प्राप्त येत. 
कारण,' रोमन्‌ होक नरी बलवान भाणि योद्धे होते, 
___ तुरी त्यांजडा लिहितां वाचतां येत 
03 "नव्हतं. तेव्हां, नेथं मूळाझराचीच 
मारामार पडली, तेथे छठितक- 
ठांचा गंध देखीळ असणे शक्‍य नाहो, हें आणखी नव्याने 
सांगावयासच नको. तथापि, रोमचा दिग्विनय काळ- 
न्तरानें ग्रीस देझापर्यंत जाऊन थडकल्यावर, हा देश 


३२२ भारतीय नाठकक्षासर व पूवोपररंगभरमि. माग 


रोमन साम्राज्याचा एक प्रान्तच बनला, व त्यानन्वर 
त्याचें ज्ञाननेपुण्य आणि विद्याविलास, हे रोमन लोकां- 
च्या पाहण्यांत आळे. पढ, रोमन लोक ग्रोक भाषा 
शिकावयास लागळे, भागि तींत विशेष माधुये असल्याचें 
सुद्धां त्यांस शनैःशनेः वाटत चाललें. त्यामुळे, थोड्याच 
अवर्धीत ग्रीक भाषेचा विलक्षण प्रसार झाळा, व ज्यानें 
त्यानं ग्रॉक शिकण्याचाच प्रारंभ केला. इतर्केच नव्हे तर, 
ग्रीक माप थेणे, ग्रीक भाषेत बोलणे, आणि ग्रीक भाषत 
छोहिगं, हें एक सम्यतेचे क्षणच होऊन राहिले, फार 
तर काय सांगावे, पण, रोंमन सरदारांची स्वभाषा ल्या- 
टिन असतांही, ते प्रसंगविशर्षी भाषण करतांना ग्रीक- 
भाषेतच करीत, व ग्रीक भाषंत बोलणे हु ते एक मोठें 
भूषणच मानत. 

अशा प्रकारची खरी वस्तास्थाते असल्यामुळें, ग्रीत . 
देशांतील ज्ञानोब रोमकडे वळला, 
व त्यानें सवे इताळी देशाळाच 
ग्रीकमय करून सोडिळें. अथात, 
रोमचा “ ओनामा ” आणि “श्री ग,” हीं ग्रीक 
मारतच सुरू झालीं, व त्याचा पहिला इतिहास. देखील 
भआ्रीक मार्षेतच लिहिला .गेळा, ही एक विशेष रीतीनें 
ध्यानांत ठेवण्यासारखी गोष्ट आहे. 


म्रीकमापेचा प्रसार, व 
ज्ञानाचा फेलाव, 


१९वा ] रोमन नाढझव्वाला: 1. 


तदन्तर, इसवी सनापूर्था पुमारे २७२ व्या वर्षी, ळि- 

रोमन वाड्मयाचा सर- व्हियस्‌ ऑट्र्निकेस हा युद्धांती- 
यात, व रोमनलोकांची अर- ल एक बर्न्दा जन'च झाल्य मळे, 
सिकता” त्याला टॉरेण्टम्‌ मधून रोम येथे 
पाठविण्यांत आढे; भागि तेव्हांपासूनच इताली देशांतीळ 
वाळूमयाची खरी सरुवात झाडी, असत हणण्यात हरकत 
नाहीं. कारण, त्याने शिक्षणक्रमाचा एक वर्गे काढला, 
व त्याळा शिकविण्यासाठी, ऑडिसीच ळॉटिनमध्यें भाषा- 
न्तर केले. हं भाषान्तर खरोखरच फार वाईट झा 
आहे, व तं अगदीं नीरस, शुष्क, आणि अबडघोनड 
उतरळे असल्याचें दिसते. तथापि, रोमन लोकांना 
वारूमयाची खरी पर्राक्ष| नसल्यामुळे, व तसें त्यांनी 
पूर्वा कर्धी सुद्धां पाहिळही नसल्याकारणाने, ते 
त्याला केवळ लावण्याची खाणच समजत असत, इतर्के 
सांगितल्याने त्यांच्या प्राथमिक स्थितीचं आणि वाड्मय वै- 
मवाचें सहजी दिगदशेन होण्यासारखं आहे. 

असो. तात्पर्य, झणून इतर्केच की, काव्य किंवा वाऊ. 
मय, शास्त्र अथवा कला, इत्या. 
दींत रोमन ळोकांचें नेसाशक तेज 
अगर कल्पकता बिलकुळ नसून, 
ह्या संबंधाने ते केवळ परपिण्डपृष्टच आहेत, असे हझण- 
' मक्समुलरचे माषाशात्, माग १ ळा. पान ०७-१८ पह 


ललिंतकलांत रोमची 
परपिण्ड पृता. 
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ण्यास हरकत नाहीं. तेव्हां अशा स्थितींत, त्यांनीं प्रीक 
लोकांची मनोभाव शाभ्रिती करून, त्यांच्या द्वारेच अवश्य 

ते ज्ञान संपादन केले, हें उक्तच होय. 
आतां, सदरी जें आम्ही विवेचन केळे, तद्विषयक 
पाश्चात्य पंडितांचे कर्से मत आहे, 


नद्विषयक शलेजेलचा 
अभिप्राय, ". हेपाहू स्लुरटू नावाचा एक 


जन्‌ विठ्ठान सर्वासच महशूर 
आहे. हा मोठा शोधक असून, त्याजळा पौरस्त्य व 
पाश्चात्य देशांतीळ अनक माषा चांगल्या प्रकार येत 
होत्या. इतकेंच नव्हें तर, याचें ग्रीफ आणि ल्याटिन 
भाषांचं उत्तम अध्ययन भसे, आणि त्या त्या कवींच्या 
ग्रेथांचें देखील त्याने सर्वोत्कृष्ट परिशीलन केळ होते. 
तेव्हा, रोमन ळोकांच्या कवित्वाबद्दल त्याचें मत सर्वो- 
शीच ग्राह्य होय, हे कोणालाही कबूळच केळे पाहिने. 
हा एके ठिकाणी अस स्पष्ट लिहितो की, “ रोमन लोकांत 
स्वयेमव काव्यस्फुरण बिलकुळ नव्हतं. त्यामुळे, ततृप्रा- 
घ्चथे, त्यांनी ग्रीसर्चे अनुकरण केले, व आपळी माषा 
बेडीवाकडी आगि घेडगुजरीच बनविठो. 

१ ह्या संयंधार्ने, शहेजेल मजकूर हा आपल्या ५ हया संयंघाने, जडेनेल मजकर हा आपल्या नाटकवाडमयांत 
र प. र्‍या टला] शेक ॥० शकर श'०प्ण्ा ४ 


1१०७९, ” (11819. ) 
( दर्ड चालू. ) 
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रोमम लोकांची “ पोपटपंची ” मॉक्समुळरात' सद्धा 
विदित आहे; व भ्हणनच तो 
हांस “आक लोकांचे श्षगूत 
“चेळे,? आणि “ ज्षिष्य ” अशी उपपदे देतो. 
एवंच, रोमन लोकांत काव्यकल्पकतेचा अगर्दी 
मा काका अभावच होता, हो गोष्ट आतां 
कल्पकतेचा अमाव. निविवाद ठरते. न आणि ज्यापेक्षां, 
नकलळेची केव्हांही चीज किंबा 
हवा होतच नाही, त्यापेक्षां त्यांच्या अनकरणशिलात्मक 


*** व्र क ९१ पकट ॥00000 0४१५४ ऱ्य टया ४ पीत कर १०४० मर, १२. .&8१0:5्याचाहच्यय' 


माक्‍समुलरर्च मत. 


( मार्गाल पृष्टावरून पुढ चाटू. ) 
* 8111 ॥८०४लटरच 10 ७०९७0७ तकू"88ळला, द०१०- 
(१८७" (॥८६४ ०7९१८ ४॥१८८॥८११५ ८0१८ पाप ७८७१0४९०७0 1०70१७, 
३. ३ र (क्यात १०७ त्हापात्ते 60या £० 
द १७ ल क तण सक २१२ब्टा स्ट जा ४)७ फैफ० 
180प्टपवट्ु९ह. ”' ( उ". 200, ) 
सदूरटू अवतरणार्तिल इतालिक वण आमचे आहेत. ( ग्रंथकतां.) 
१ सार्ने एके ठिकाणी अर्से लिहिहें आहे की, 
गू झउि०ळ्फषााड, शा क्या हटाय अप्वरलाक, ४०७०८ वाट 
200११०१४ ० "०९ (ज'008. 
( भागाशाख, पान १३५, माग १. पहिली आवृत्ति पहा,) 
शिवाय, शोमनं लोकांस ग्रीकठोकांनी लिहावयास व वाच्चाक्यास 
खुदा शिकविर्ठ होतं, असे त्यार्चे म्हणण आहे. कारण, तो म्हणतो, 
“ पृ 1081608 १०८० (७॥१८४/८ ७१ ४७ जा'टरा8 80 चवच 
बनल चर. ” ( मागाशाख. माग १, पान १०७) 


. सद्रू अवतरणांतील इतालिक वणं झामेखे ञाहेत. (मंथकर्ता), 
क्ट 
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कु्तीत देखीळ, जोम हणून निटकुळ दिसतच नाही, हे 
सदेव ध्यानांत ठोविळें पाहिजे. 

अश्या प्रकारची एकंदर वस्तुस्थिति असल्याभुळ, रोमन 

सेळ व तमाशे हेंच ढोकांत उदात्त नाट्याचे बीज, 
रोमन लोकांच्या नाटकाचे अथवा उत्कृष्ट नाटकाची खरी 
याज. करूपना, केव्हां देखीळ नव्हती, ईं 
आणखी येथ विशेष रीतीने सांगावयासच नको. तथापि, 
त्यांच्यांत १ भोरपांचे खेळ, २ नाचेपोऱ्यांचे हावमाव, व ३ 
साधारण तमाशे, इत्यादि करून दाखविण्याचा बराच 
भ्रचार होता, याविषयीं अगदीं शेका नाहीं. 

आतां,रोमन्‌ लोकांचे हे अशा प्रकारचे अगदीं जुने तमाशे 
झटले ह्मणजे, फ्थॉन्युली व ऑटि- 
लांनी हे होत. तथापि, ह्यांत सद्धां 
आरसा लोकांचेच रोमन लोकांनी 
पुष्कळ 'छण घेतळें असल्याचें कळून येते. ह्यापूर्वी, 
कित्येक प्रसंगीं, कांही नाचे देखीळ रोमन लोकांनीं ड्ट्- 
रियांतून बोळयाविळे होते, आणि त्यांजपासूनच ते हावमाव 
शिकले. त्यानंतर, ऑंत्सी लोकांपासून त्यांजळा सदरहू 
तमाशांचं थोडंबहुत ज्ञान प्राप्त झाडे; व ग्रीक लोकांच्या 
परिचयानं, त्यांनजळा नाटकाची उदात्त कल्पना मिळाढी. 


१ हे इतालीतठेच झआादिमवासी ढोक आहेत. 


रोमनलोकांर्चे जुनें 
तमाशे, 


१९वा ] रोंभन्‌ नाटकथाळा, ३१७ 


एताक्‍ता, रोमन लोकांत नाटकाचे नील इट्स्कन्‌ छोकांनी 
पेरळ. पुढे, त्याचीच अभिवाद्वे ऑस्सी ढोकांनीं केळी 
आणि शेवटीं, नाटकशास्त्राचे पाठ व उपक्रमाचे घडे 
त्यांजत्ला ग्रीक लोकांनी दिले, असें क्षणण्यास हर- 
कत नाहीं. तथापि, नाटकाचे खरं रहस्य रोमन लोकांत 
मुळींच कळलेळें नसल्यामुळे, ते नाटकाऐवजी लळितच 
करीत, असें देखील म्हटलें असतां चाढेल, 

असो. रामन ळोकांच्या तमाशांचे आणि प्राण 

ग्रोक नाटकांचे भाषा- छळितांचे र री आक्षी सद्री वर्णन 
आर व त्याचा मत केले, त्यांस सकर झणत. कारण, 
भमीवर खेळ. ता. अठरा धान्यांची कडबोळींच 

असून, त्यांत अनेक प्रकारचे 

ओबड धोबड मिश्रण असे. तथापि, इ. स. पूर्वी २५१- 
२०० वर्षांपर्यंतच्या काळांत, लिव्हियस ऑण्डॉनिक- 
सर्न ग्रीक ळोकांच्या कांही नाटकांचे व कित्येक प्रहस- 
नांचे ल्याटिनमध्ये माषान्तर केडळे, आणि ह्या ल्वाटिन 
मार्षंत सनलेल्या ळतीच रंगभूमीवर आणण्याचा त्याने 
प्रयत्न चाठविला. त्यामळे, काळान्तराने, रोमन ळोकांच्या 
नाट्यामिरुचीत सहजीच थोडा थोडा फरक पडत गेला 
परंतु, इतके झाळ तरी, रोमनं छोकांच्या रंगभूमींत झण- 
ण्यासारखी सुधारणा मुळींच घडून आढी नव्हती, अहे 
सांगणं प्राप्त येते 


3२८ भारतीय नातकश्वाळ र थुवोपररंगभूमि. [ अग 


ह्यांचे कारम असे दिसते की, रोमन्‌ जानपद व. श्रोतू- 
समह हा निव्बळ हढरहप्प बा. 

व होहागी- त ल्याचाच असल्यामुळें, तो खचि- 
तच रसिक नव्हता, असं हणावे 

छागते; आणि ह्या गोष्टीड! प्रत्यन्तराचे प्रमाणही मिळते. 
कारण, प्रत्यक्ष होरेस देखीळ रोमन लोकांतील श्रोतूव- 
गाची निभेत्सैनाच करतो, व त्यांची आरडा ओरड आणि 
रंगभूमीवरील त्यांचा निष्कारण कोळाहळ, ही समुद्रवी- 
चौंच्या तीत्न गमेनेप्रमाणें भयंकर असत; किंवा निबिड 
अरण्यांतीळ प्रचंड झावातासारखा ती. फारच दारुण 
भासमान होत; अस तो स्पष्टपगे सांगतो. अर्थात्‌, चाल- 
छेळ नाटय सावधान चित्त देऊन न पाहतां, किंवा पा- 
त्रांची परस्पर होत असलेली भाषणे स्वस्थपणे न ऐकतां, 
रोमन प्रेक्षक हे नाटकगृहांतच अतोनात गडबड करीत 
आणि धिंगाणा माजदीत, याविषयी ठेशमात्रही शंका नाही. 
रोमन समाजाच्या बाल्यावस्थेत, ने कित्येक तसास- 
रो तमासगीर ५ गीर व ळेखक होऊन गेळे, त्यांद 


ठेखक, पष नाटकांचा अ- ळबीरियस आणि सायरप्त असे 
माद, दोबेजण प्रमुखत्वाने मोडतात. हे 


ज्यूडियस्‌ , सौप्तरनचे समकालीन होते; व त्यावरून इ. स. 
पूर्वी ४४ वर्षापर्यंत, किंबहुना, ३« स. नन्तरही कांही 


1९१] शेष नांग्काशाठा *श्र्९ 


कोळ पावेतो, ' रोमन 'छोकांत नाटकशास््रोचे खरे इंगित 
बिळकुळ माहीत नव्हते, असं खणणे प्रात. येते. 
आतां; रोमन 'छोकांतीछ पाहेळे लळितकार, किंवा ग्रीक 
त होरा तकव. नाटकाचे माषान्तरकार ह्ये ह्- 
ह लळितकार. णजे र लिंव्हियस्‌ ऑषण्डि! निकस, 
२ निव्हियस, ३ यूनियस्‌, ४्प्या- 
क्यूव्हियस, ५ ऑटियस्‌, इत्यादि होत. हे ऑगस्टन 
काळाच्या पूर्वीचे असून, त्यानन्तर ऑसिनियस्‌ पोढियो, 
ऑव्हिड, सानिका, वगरे लळितकार होऊन गेले. भर्थातू, 
आम्ही ह्या सर्वांस लाळेतकार म्हणूनच नांव दिलें आहे. 
आगि त्याचें कारण असं आहे की, त्यांच्या क्तीत नाट- 
कांतीळ अवश्य ते गुण मुळींच दिसून येत नाहीत; व 
म्हणूनच त्यांजळा नाटककार हे उपपद देणं योग्य 
वाटत नाही. 
असो. ह्या सवे कत्तींचा सारासार विचार करतां, त्यांत 
दृद्यता मुळींच मासमान हात 
गणावगुणांचा विचार. बत. क मीली खरे या 
ही दिसत नाही. शिवाय, कित्यक ठिकार्णी तर, आपल्या 
अंगांवर निव्वळ रोमांच उठण्यासारखीच ख्रियांची कृत्ये 
पाहण्यांत येतात. कारण, मीडिया नांवाच्या 22.” येतात. कारण, मीडिया नांवाच्या एका ळ्तीत, 
५ हा मीडिया व हिरशडइज यांचा कती असल्यार्चे समजर्ते, 
२ हाची देखोठ मीडिया नांदाभी एक रति आहे. 


३३० भारतीय साटकशाख व. पूवोपररंगभूमि. [ भाग 


त्या हलतिकारानें आपल्या नाविकेकडूनच तिची स्वतःची 
मोरे ठार मारवून, त्यांचे प्रदरीन प्रेक्षकांपुढं अगर्दी निःशंक- 
पमेच केडे आहे. त्यामुळे, केवळ मानवी स्वमावाविरुदधच 
आचरण झाल्याचे दृग्गोचर होते; आणि आपल्या 
मनाला उद्विभता प्राप्त होऊन, ती करत्योरचे दौबेश्य मात्र 
व्यक्त करिते. 


भाग विसावा. 
इतालियन रंगभ्रमि. 


इतालीयन रंगभूमीर्चे आपण छक्षपूवक निरीक्षण करून 
क ला तिचे खरं स्वरूप पाहिले, हणजे 
इतालियन रंगभ ही देखीळ 
बाल्यावस्था. तिचं की :& च केवळ वा 
वस्थाच आहे, असे मासमान होतें. 
ईसवी सनाच्या सोळाव्या, सतराव्या, आणि अठरा. 
होळापासून अठराव्या ऱ्या शतकांत, इताळी देशांत 
शतकापर्यंतचे नाटककार बरेच नाटककार झाठे असल्याचे, 
व त्यांच्या रुतींचें दिगू- त्यांच्या कतीवरून आढळून येते. 
दुशेन. परंत, त्यांत सुद्धा फारसं ता 
असल्यार्चे दिसत नाहीं. कारण की, त्यांत क्रिष्टता असून 
ब्यंगता दृष्टीस पडते; प्रसाद नसून संकीणेता माते; वि- 
संवादीपणा असून वस्तुचातुयांचा अभाव दिसतो; आणि 
क शड 
काव्यसोष्टॅव नसून माधुये देखीळ कोठें आढळून येत नाही. 
ह्या नाटककारांविषयी, पाश्चात्य पंडितांचे मुद्धा बिट- 
- | कुळ अनुकूळ मत नसून, ते त्यांच्या 
तहूषयक पाश्ात्य मत. ळू्लीवर खरपूस टीका करतात. 
५ शासंबंधारने, क्याल्सार्बर्मा नांवाचा एक मर्म पाढिेत व 
*“६ [)18/01160, ००००७1०७2५, ७०७७७16 1०, घान 
( पढे चाठू. ) 





३४९ भारतीय नाटकश्ञार ब एवापररंगभामे. [ माग 


तथापि, भठरान्या शतकाच्या-आरेभ, मॉफी नांवा'चा 
एक सुप्रततिद्ध नाटककार होऊन 
गेळा; मणि ज्याप्रमाणे आणा 
किर्लासकराने आपलं पहिळे सं- 
गोत नाटक रंगभूमीवर आणिल्यानंतर त्याची सवेत 
बाहवा झाली, त्याचप्रमाणे मॉफीच्या ळतीला देखील त्या 
वेळी चांगली लोकमान्यता मिळाळी, याविषर्यी शांका 
नाहीं. ह्याची मिरोप नांवाची कृति, पुष्कळ लोक वाखा- 
णतात; व व्हाल्टेयर सारखे विद्ठान आणि रसिक पेडित 
देखीळ तिजबददऴ मोठ्या गौरवानेंच लिहितात. 

परंतु, ह्या संनधाने लेसिगचा अभिप्राय कांहीसा भिन्न 

त्याजविष्यी कित्येक असल्याचे दिसतें कारण, तो 
पाश्वात्य पंडितांचा अभि- असे म्हणतो कीं, मॉफीची ळति 
पाप; शद्ध असून, तीत सरळताही झाहे, 
व प्राकाळीन शोधांची बरीच माहिती तोंत आढळून येते. 


मॉफी नांवाचा खुप- 
सिद्ध नाटककार, 


( मागील एष्टावरून पूर्ढे चालूं. ) 

प्फापर'86000 ॥0ल्यांट उ6टणेडणजाड, प४९1९88 ३९1४०६३१९४, 
परया 6य.. खाह्कापर्णश, छाटिकापीिट ० लेगरोताशी 
॥1०पष्टा]७5, 10९0012 ९९७९४, घरहीटटा€प [फे 868, पप ० 
त कक्षाणा000890ए७ 107 च्दपाचाी; घया एप्राड देस्टाह्त 
जाप 11-ाहते तरटावु जाह बाठे ंय्या]हक णा वाट पा- 
लळा कावे कणा पलक वाडतृाझाविळाघ, 33 ९एलु हएभार 
80000 ७117 ७७0पा' नाणी हो] ७७९ प४९ उण्हफाता!र र्ण 
€गप्रातण) ७1800 -- 8९5७७९७५७४ ६१. ” 


९०वा] इतालियनःरंगभामे श्श्ञ 


तथापि, नाटकाचे खरे इंगित :आणिं नाटधकळेचे बम हे 
तींत बिळकूल हग्गोचर होत नाही. 
मॉफीनन्तर, अठराव्या शतकांत, मेटास्टारीओ व 
मेटॉस्टॉशिओ व आ- आटफीरी असे संगीतकार होऊन 
लुकोरो नांवाचे संगीत: गेले, आणि त्यांची संगीत नाटके 
कार. बरींच ठोकांप्रेय झालीं. सदरहू 
संगीत नाटककारां पैका, मेटॉस्टॉशियो हा राजकवि असून, 
त्याच्या संविधानकांत कल्पकता व चातये, ही. विशेष 
रीतीनं दष्टीस पडतात. शिवाय, काव्यसोन्दरय भागि 
असंकीणे वाक्‌ ह्यासंबंधाने सुद्धां त्याचीच सरशी झालेली 
दिसते. आतां, आलफीरोच्या तींत, यांपेकीं कोणतेही 
गुण वास करीत नाहींत. अथात, त्याची वाकसरणी 
शुष्क व नीरस दिसते, आणि तींत विलासळावण्यही 
फारस नाहीं, असें म्हणणे प्राप्त येत. 
आतां, ग्रीक व रोमन नाटकांची झांक इताडियन 
ग्रीक व रोमन रंगम- रंगभूमीवर किती अंशानं दृष्टीस 
मांचे अन्य पाश्यात्य दे- पडते, याविषर्यी दोन शब्द छि- 
शांवर संस्कार. हून हा माग परा करता. ग्रीक 
नाटकाचा रोमन्‌ रंगभूमीवर कसा व कितपत परिणाम 
झाला, हे आह्या पूर्वीच सांगेतंडे आहे; आणि वाडम- 
याच्या दृष्टीने रोमचे स्वतःचे कांहींच नसल्यामुळे, ह्याला 
औक देशाचे स्ववेस्वी कणी व्हावे ढागळू, ह देखीढ 


“4 मागील पान 3२५ ते. 3२९ हा. 


३१३४ भारतीय नाटकझाख व पूर्वापररंगभूयि. [माग 


उचितच होय. रोमचे साम्राज्य मावळल्यावर, इताठींदेश 
उध्वस्त झाळा, व त्याबरोबरच रोमक बीजही ल्यास गेढें 
पुढे, उत्तरेकडील रानटी जाती, गॉल, जमन, इत्यादींचा 
संकर होऊन, अठरा धान्याचं एक कडबोळे ननळें, आणि 
हेंच काळान्तरानें इताळियन राष्ट्र म्हणून उदयास आलें. 
तथापि, अठराव्या शतकापावेता, किंबहुना मॉफी हा लिति- 
जावर येईपर्यंत, नाटक हे नांव शोभण्यासारखी ह्या देशा- 
ची कोणताही कृति जगापुढे आढीच नव्हती. परंतु, 
अशा प्रकारच्या नाट्यदारिद्रयांत सुद्धा, ३तालियन रंग- 
भूमीचे जे कांहीं थोडंबहुत दृष्टीस पडतें, त्यांतही ग्रीक 
व रोमन संस्कार हग्गोचर होत असून, ह्या सवाचे काये 
स्पेन, फ्रान्स, इंग्ढंड, आणि जर्मनी, येथीळ रंगभूमीवर 
आपोआप पण शनेः शनेः घडून आलें, यांत शंका नाही. 


भाग एकविसावा. 





स्पॉनिश नाटकशाळा. 


स्पेन देशांतील कित्येक कवी आणि नाटककार फारच 
वक  कॅल्पक व बुद्धिमान असल्यामुळे, 
क नाटककारांचा तेथीळ नाटकबाडमय बरंच 
मातबर असल्याचे दिपर्ते. आणि 
वास्ताविक विचार केळा तर, केवळ कल्पकतेलाच काव्यश्री 
वश होत असून, ही तिची स्वयमेव आराधना करूं जागते. 
ह्या गोष्टीच्या प्रत्यन्तरासाठी, आपण क्षणमर भरत: 
खंडांत व इताढी देशांतढं उदाहरण ब्रेऊं, आणि ललि- 
तकलळा किंवा शास्त्रज्ञान यां संबंधाने दोहोतीडही अन्तर 
थोडक्यांत दाखवू. 
आमच्या भारतीयांनी नानाविध लटितकळांत कोणा- 
कल्पकता व काव्यश्री चेही चण डेशमात्र देखील घेते 
यांची जोड, * नव्हते. ( भारतीय साम्राज्य. 
घे, पुस्तक चवयें पहा ). इत- 
कॅच नव्हें तर, लांनी आपल्या स्ततःच्या बुद्धिप्रमावानेच 
का्ये व नाटके रचला, आगि शातकटात्मक ही भनेक 
शोष केळे. त्या कारणाने, यांचे बुद्धिभागल्म्य विरकाढ 


३१६ भारतीय नाटकश्ञास्र व पर्वापररंगभूमे. [ माग 


राहून, त्यांची कहोर्तही अजरामर झाली; व त्यांच्या माते- 
बेमवाचा विमडनिश्षर देखीळ एकसारखा वाहूं छागळा. 
परंतु, ज्या देशांत अथवा राष्ट्रांत हें अपूवे मांडवळ नसर्ते, 
तेथीळ ढोक ही उणीव मरून काढण्यासाठी, अनुकरण 
करण्याच्या खटपटीस छागतात आणि तत्काळ फसतात, 
व केव्हां केव्हां विटंबनाही पावतात. कारण, नक्कळ ती 
नक्कळच असल्यामुळे, ही कधीं देखीळ महतुकार्य म्हणून 
करीतच नाही, भसे म्हटलें असतां सुद्धां चाठेळ. किब- 
हुना, जे काम सहजस्फूर्त निमिषाधात करते, तेंच काम 
नकलेच्या हांतून भगीरथ प्रयत्न केला असतांही होऊं 
शकत नाहीं, हं कोणाच्याही घ्यानांत सहजी येण्यासा- 
रखें आहे. आणि ह्याचा प्रत्यक्ततेचा दाखला आपल्याळा 
रोमन लोकांत व इताळी देशांत चांगश्याप्रकार॑ दिसून 
येतो. कारण, नाट्यकलेत रोमन आणि इताळीने ग्रीसर्च 
यथेष्ट अनुकरण केळे, व अनेक भाषाम्तरं करून नकली 
नाठके रचढीां. परंतु, त्यांचा वास्तवीक रीतीनें कांही एक 
उपयोग न हातां, ते निव्बळ विटंबना मात्र पावळे, 
( मागील माग १८ वा १९ वा आणे ९० वा पहा. ) 
स्पेन देशांत नाटयकळेची अभिराचे इसवी सनाच्या 
सोळान्या शतकाच्या शेवटी शेव- 

वि. इमे १०१ ह आणा आत कड 
व र देखीळ ती फार 
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वर्षे, म्हणजे सतराव्या शतकाच्या पढीकडे, टिकली नाही; 
आगि शेवटी काढान्तरातें ती अगदीं संतु्टांतही आली; 
ही विशेष दिलगिरीची गोष्ट होय. 
स्पेन देशांतीळ सुभ्रासिेड कषी व नाटककार व 
झणने, १! सरव्हार्ण्यन, २ ळोप, 
ी त तता कवी टू. हहंगा, आणि ३ क्याल्ि- 
न रॉन, अते होत. तथापि, ह्य 
खेरीज आणखी ४ ऑगस्टिन मोरेटो, ९ रोगास, ६ 
सोल्प्त, ७ फिलिप, वगेरे दुसरेही नाटककार होऊन 
गेळे; व त्यांच्यांत सद्धा नाटयकळात्मक गुण बऱ्याच 
अशानं वास करोत होते, असं हाणण्यास हरकत नाही. 
सरव्हाण्टीजचे प्रंथ खाली नक असल्याचें 
वंथ, केळून २ तं. १ डॉनकिप्तोट, २ 
रर्दाण्यीजूचे पं.  आडढजियर्स मेयो निवासपद्धति, 
आगि ३ न्यूमोंनशियाचा संहार. ह्यांपेकी, डॉनकिझोट 
ही कृति विशेष नांवाजण्यासारखी असून, तिचा प्रसार 
यूरोपखंडांत माषान्तररूपानें फारच झाळेळा दिसतो. 
ळोप. ढी. व्हीगाचे अंथ न्या झणजे, ! राना 
वांबा, श्‌ 1 डेल, कोपपि- 
लही ग. रोगाची योज. यौवनचापल्य, १ टोरोचा 
किद्ला, | सौन्दयोची वकुर्मता, 
द. टोळेढो येथीळ ळावण्य वनिता, इत्यादि होत. 
श्९ 


३३८ भारतीय नॉटकश्ञासत्र व पूर्वांपररंगभामे. [ मागे 


ह्यांत, सामान्यतः, ततकाठीन समाजत्यितीर्चे भाणि व्यव- 
हारपद्धतांचच चित्र काढल्याचे दिसते. 

स्पेन देशांतीळ एकंदर कविप्तमुदायांत, क्‍्याल्डिरान 
हा प्रमुखत्वाने मोडतो. ह्यांच्या 
अगोदर व नन्तर त्या देशांत 
बरेच कावेजन होऊन गेठे. तथापि, 
त्या सवोवर ह्याची तान आहे, असतं निःशंक म्हणावे ला- 
गर्ते. हा इ. स. १९०१ सालीं जरा, ध्ाणि तो आ- 
वल्या वयाच्या चौदाव्या वर्षापासून ग्रंथ करू ताला. हा 
आपल्या वयाच्या एक्यांशी वर्षाच्या सुमार प, किंवा 
त्याच्या आंत बाहेर मरण पावला, व तितक्या अदर्धीत 
त्याने १२० नाटके केलीं; १०० धमेनीति बिघे यात्मक 
रूपक रचळीं; आणि १०० विष्कंभक तयार केले. « द्यात 
कदारचत कांही अतिशयोक्तिही अत्तळ. तथापि, त्या. भु 
बराच म्रंथसमदाय लिहिला होता, याबद्दलचा मळींच मत 
भेद नाहीं. मात्र, यांत 'चांगळे व पहिल्या प्रतीचे ग्रंथ 
थोडे असून, बाकीचे बहुतेक खोगीरमरतीचेच होते, असे 
कित्येक विद्वानांचे मत आहे. 

'सद्रॉ, फिलिप नांवाचा जो इसम आझी स्पेन दे- 

किहिप ताणाचे मंथ. च्या कविमालिकेंत गोंवडा आहे, 
कोस जो चौथा फिडिपू नांवाचा - राजा 

, हद क्याल्डिरॉनये 


क्याट्डिरांन्‌ कवि, व 
त्याचं प्रमुखत्व, 


२े(वा] स्पॉनिश याटरुशाळ्ा ३३९ 


प्रेम असे, आणि तो त्याची वारंवार स्तुति करी. आपल्या 
देशाच्या नाठ्यांत सघारणा होण्याच्या संबंधाने त्याचे 
इतकें लक्ष्य होते की, नाटकात्मकविषयांत अन्य कोण- 
त्याही देशाचे अनुकरण करण्याच्या कामी, त्याची सक्त 
मनाई असे. इतकेंच नव्ह तर, इतालियन्‌ संगीताचा सवे 
य्रोपखंडमर प्रसार होऊन, त्याची वाहवा झाळी अस- 
तांही, त्याला देखोळ ह्या राजानें सक्त मज्जाव केले, ब 
त्याचा शिरकाव हणून बिठकुळ करूनच दिला नाही. 
तथापे, ह्या देशांतीछ पुरोहितवर्ग आणि धर्माध्यापक 
ह्यांचे बंड कालान्तरानें आपोआप 
माजर्ळे, व त्यांचें प्रस्यही हकूं हळू 
परंतु एकप्तारखे वाढतच गेलें, 
त्यामुळे, राजाच हे अशा प्रकारचे उदात्त हेतु सिद्धीस 
न जातां, जपल्या तेर्थे ततेच थिजठे, आणि नाटकाची 
देखीळ सहजींच दुदशा प्ताठी. 
असो. सदरह नाटककार द कबिसमुदाय या प्र््वांच्या 
कळतात एक प्रकारची साडंबरता 
रि भागि थाटमाट दृष्टीस पडतो. त्या 
| वरून, कित्येक बाबतीत, स्पेन 


देझंतीळ छोकांतरर व इतर पाश्वात्यांवर, आहा प्रौर- 


पुरोहितवगार्चे प्रायल्य 
च नाटकाची अधोगति. 


१४० भारतीय नाटकज्ञा व पूर्वापररंगभूमि- [ माग 


स्त्यांचा बराच अनुग्रह प्ताळा होता, असं सहजगत्या मनांत 

येतं; आणि ती गोष्ट पाश्चात्य पंडितांस ही कबूळ करावी 
१.1 

लागते. 


१ झासंबंधार्ने स्हेजेलनें आपल्या नॉटकवाइमयांत असे लिर्हिळे 
आहे की, 
* तुपा5 8601800, ७0०५७७ 19 ४४९ 7610028६ ७5, घाढ- 
सळ ७७७ 3 फार्डाखातए पोळा ९8७117 8000प्य मि, धक 
08८मस्ट कक, ”' 3. 276. 


सद्रहू अवतरणांतीळ इतांलिक वणे भामचे झा हेत, (गंथकर्ता) 


भाग बाविसावा. 


पिह 


फ्रेंच नाटकशाळा. 
इताली व स्पेनप्रमाणे, फ्रान्सने देखीळ ग्रीस आणि 
रोमरचेंच अनुकरण केळे अतून, 
ग्रीक नाटकासारखी फ्रेंच नाटकांत 
सुद्धा भवकाची पद्धति असल्यार्चे 
दिसतं; आणि क्ळियोपाटा व डायडो यांत जो त्याचा 
अन्तमीव झाडा आहे, त्यावरून तर त्याबद्दळची शेकाच 
राहत नाही. 
फ़च नाटकांत विशेष तुप्रातेद्ध आणि पहिल्या प्रतीचे 
अस १ कानीळ, २ रॉतसीन, व 
३ व्हाठू्टेयर, हे होत; आणि 
झांच्या बरोबरच केंचाच्या आम्य खेळांस नाटकार्चे स्व- 
रूप आढे, अप देखीळ म्हटळ भततां चाठेट. कॉ- 
जस नींळचं नांबाजण्यासारखे ग्रंथ फक्त 
ौ १ सिड, व २ डॉत्संचो, हे 
असून, याशिवायचे दुपरे मंथ त्याने स्पॉनिश मार्देत 
लिंळिडळे आहेत; आणि ह्या सर्वात स्पॉनिश रीतरि- 
वाज, नाट्यपद्धति, व संविधानक, इत्यादीचे निःशंक व 


प्राचीन रंगभमीर्च फ्रा- 
*सर्ने केलेलं अतकरण. 


फ्रॅच नाटककार, 


१४२१ भारतीय नाटकशाळ व पूर्वापररंगभाभि. माग 


यभेष्ट भनुकरण केळेळें दिसतसे. रॉसीनूच्या ळर्तीत वि- 
क्षेष कल्पकता असल्याचं मातरते, 
आणि त्यांत स्पॉनिश गंध सुद्दा 
कोठें फारसा आढळून येत नाही... व्हॉळ्टेयरच्या तीन 
मोलटेयर क्ती सुविख्यात आहित. हः 
र झर, २ महमद, व २३ संमेरा- 
मिप्त. ह्यांपैका पहिल्यांत मेम, अनुराग, वात्सल्य, आणि 
मत्सर, ह्यांचे इतके हुंबेहून व सुरेख चित्र काढळें आहे 
कौ, तदवळोकनाने अखिल प्रेक्षकसमूह आनन्दभरांत मानाच 
डोलवूं हागतात. दुसऱ्या शेनेच्या नाटकांत, महमदाचे 
चारेत्र, त्याचा छपंडाव, त्याचा कावेबाजपणा, त्याचं नि- 
द्याचरण, त्याची नोतिपराडमखता, त्याचे धर्मान्पत्व, 
व त्याचे अघोर कर्म, इत्यादींचे प्रेदशेन केळ आहे. 
आणि तिसऱ्यांत, फ्रेंचांच्या 'वाळीरीति दाखवून, त्यांत 
भरष्टानुकरणाचा दुष्ट परिणाम त्याने सहजगत्या निदशे- 
नास भाणिला आहे. 

५ किंबहुना, ह्य एक दुराचारी राझसच होऊन गेला, असें सिद 
करण्याचाही व्हॉल्टेयरचा मुख्य हेतु दिसतो. कारण, ह्यार्सचचार्नि 
जेहनेल हा आपल्या नाटकवाडमचांत अर्स लिहितो की, 

': पेठ ७01106, 8 हश गचका ) ॥858 स्ाणाल्व वाड 
कॉप०808 छते श९०8 जी ब्विव्ल७डाणठ) 'उतिट उछा२उ603 
घाता ( रविक्षाल्याही ) ४8 9 घाणा.” ( पाने १०१. ) 

दुसऱ्या एके ठिकाणी सह वहजेल देखील अर्स म्हणतो की, मॅ. 
हमद्‌ शे शरा धर्मगुरु नव्हता. | 

५ ठहाडल्या6 त्88 191560 7०७१०. ” ( पॉन ३०२, ) 


रॉसीनू, 


२९बा] फ्रच नाटकझाळा. १४४ 


वर जे तुप्रासेड नाटककार सांगितळे, त्यासेरीज दुसरे 
वो ही नॉटककार आहेत. परंत, ते 
क्रिनाल्ट बना दुसऱ्या प्रतीचे आहेत, अर्से झण. 

"**” _ श्यास हरकत नाहीं. हे झटळे 
झणजने मोंडियर, मोरिव्हो, किनाल्ट, इत्यादि होत. ह्या 
वैकीं, मॉडियर हा मोठा प्रहसनकार होऊन गेला, व 
त्यानें नानाविध प्रंथ रचळे असल्याचे कळतें. क्षारच 
“ मिथ्यारोगी ” नांवाचे नाटक फारच हास्यप्रद आहेत 
दिसते; आणि हणूनच, हॉल्टेयरनं त्यास “ हास्यरस- 
कार ” असं उपपद दिलं आहे. ह्या संबंधाने, लाहापेचा 
देखीळ अशाच तऱ्हेचा अभिप्राय भसून, हा असे हणतो 
की, हास्यरस व मॉल्यिर यांचे केवळ ऐक्यच आहे; 
अथवा, हे दोन्ही समानार्थींच शब्द आहेत, अते ही 
झणण्यास हरकत नाहीं. मोरव्हाची नियमशीळता तर 
'फ्ान्सांत महशूरच आहे. किनाल्टू हा चौदाव्या ठु 
राजाच्या कारकार्दीत उदयास आळा, आणि त्याच्या 
मागून त्याच्या तोर्डांचा संगीतकार तर फ्रान्स देशांत कोणी 
सुद्धां निपनऴा नाही, अशी तिकडीळ विद्वानांची कल्पना 
आहे. फ्षून. डी. ळा. पेर्‍्यूज्‌ ह्याची एकादी नवीन कृति 
असल्याचे कळून येत नार्ही. मात्र, सेनिकाळत मीडियाचे 
हाने केळेठें नुसते मापान्तरच उपल्ब्ध माहे, असं झणताव- 


वडर 


भाग तेविसावा. 





आंग्लनाटकशाळा, 
शेकस्पियर उदयास येण्यापूर्वी, हणजे ईसवीपतनाच्या 
इसवीसनाच्या सतरा- सतराव्या शतकापर्यंत, आंग्ट- 
व्या शतकापर्यंत आांग्ल- रंगभमभीची स्थिति अगर्दीच सभा. 
नाटकशाळेची स्थिति.  घानकारक नव्हती; किंबहुना, ती 
फारच शोचनीय होतो, असही ह्णण्यास हरकत नाही. 
कारण, सोळाव्या शतकापर्यंत तर, नाटकाचं नांव देखील 
इंग्ढेंडांत कोणास माहीत नव्हतं; भाणि इलिझाबेथ राणीच्या 
कारकीर्दीत जे थोडेसे ( किंबहुना चारपांच ) नाटककार 
झाढे, त्यांत ह्षणण्यासारखें कांहींच तात्पये नव्हते. अथात, . 
त्यांची नाटक निर्जीव व निःसत्व असून, फारच पोरकट आणि . 
नीरस होती, हें आणखी विशेष रीतीने सांगावयास नको. 
हे नाटककार व त्यांच्या कृती खारी लिहिल्याप्रमाणे 
साते होतः-टॉमस सोकब्हिळ, ळौडे 


बकहस्टे, आणि नौटेन १ 
तह तवर त्रिकुट असून, ह्या तिघार्नी मिळू- 


नच एक नाटक रचले होतें. ह्याचं नांव '“ फोरेक्स आणि 
पोरेक्स ?! असे आहे, व ह्यालाच “ गोबीडकचा अन्त!” 


३४५ भारतीय नाटकज्ञाख व पूर्वापस्रंगभामे. [माग 


असही झणतात. ह्यांत खरा रस बिळकुळ नाही. तथापि, 
पोप कावे हा या नाटकाची मोठी स्तुति कारेतो. परंतु, 
: तो जरी काव्यमरमेज्ञ असला, तरी त्याला नाटकाची 
कांही एक परीक्षा नाही,! भस श्ेनेळनेंचे एके ठिकाणी 
म्हटळें भाहे. टॉमसकिड याने सुद्धां एक नाटक रचे 
आहे, परंतु ते अगदीं पोरकट भासते. लिलळि हा विर 
द्वान असन, यूफीज व क्यारम्पॉस्पी अशी झाची दोन ना- 
टके भाहेत. मार्ला हा बुद्धिवान्‌ होता, आणि त्याची 
माषासरणी व काब्योध, हीं सुद्धां सहज स्फूर्तीची आगि 
सुगम दिसतात. परंतु, त्यांत खरा जोम केव्हांही भास- 
मान होत नाहीं, असें “ दुसरा एडवर्ड ” नांवाच्या त्या- 
च्या कृतीवरून सहजी लक्षांत येईळ, 
अशा प्रकारचे हे अलबते गळ्जते नाटककार होऊन 
गेल्यावर, शेक्सपियर उदयास 
१5 कत्पाचा आहा, वतो स्वजन्मभूमीचा केवळ 
अळंकारच होऊन राहिला. का- 
रण, अखिळ आंग्छ नाटककारांत, शेकस्पियर हाच निः- 
संशय प्रमुखत्वानें मोडत असून, त्याबद्दळ कोणाचा मतेमेद- 
ही नाही. इतर्केच नर्व्ह तर, ह्याच्या पूर्वी किंवा ह्याच्या 
'१ झार्च नाटकवाडूमय, पान ४५६ पहा, 


, २ मात्र, या वायतीत तुरळक अपदाद्‌ द्सून येतात. सक्म, 
त्यार्चे द्गदूर्शन पुढील पानांवर थोग्य ल्या स्थळी केळे झह, 


२्‌थ्वा] आंग्कनाठकचाळा. ३४६ 


नंतर, ह्याच्या तोडीचा. एक देखीळ नाटककार इंभ्ळंड 
देशांत निपजला नाहीं; आणि झणूनच त्यात “ इंग्ढेहचा 
कालिदास? ही बहुमानाची पदवी सर्वांशी शामतें 

एका कर्वानं तर श्लकुस्पियरळा “ आंग्डद्वीपतमूहाची 


अधिदेवता ” असंच उपपद्‌ दिलें 
आहे, आणि दुसऱ्या एकानं त्याछा 


अनुडक्षूनच खाली लिहिल्याप्रमाणे 


त्याला दिलेलीं उप- 


पद. 


उदगार काढले आहेत. 


जीं पुराणराष्टर नष्ट झालीं । वा 
तीं जणुकाय पुनश्व उद्या आढी । 
आणि शेक्स्पियर मुखे बोलूं लागलीं । 
आपभापुली निजछती * । 
ह्याच कविशादूळाविष्यी मिल्टन असे ढिहितो. की, 


दोकस्पियर दहा मुग्धयाळ । 
काव्य सागरिखा कल़ोळ । 


सुरम्य रसाळ खरस्वती जेवी ॥. 


१ «५ पू७ शा ए80 1016 13118) 181625.” 
२ ५ 8 यते भीका0७2्य 98४७७ ७७8६. (1. 3, 838. ) 
३ “ (017 6॥४०6(885 3908380610 किट'४ णात. ” 
श्या 118 86 फ००१-००008 कत.” (४11५०5) 
ह्या शब्दांतील मूळ अर्थाचा रसषसंग न होतां, त्यांत विशेष 
भौडता, व भाधुर्बह पावे हणून, मळ कोची उकि काव्यांत सज- 
विण्याच्या आम्ही कसाबसा थर्न केला अहे. ( म्ंथकर्वा ) 


१४७ भारतीय नाठकक्षास ग पूषापररगथामे. [भान 


तथापि, कित्येक ०“. भर्गज्ञ कुमक 
साविरूयात माटककार, इत्यादीरू 
लाम प. सुकस्पियरसंबंधी अभिप्राय बिक- 
कुलू 'चांगळा नसून, ते ह्या कवी- 
'्वी केवळ निभेत्सेनाच करतात, असे येथ आहांला मोठ्या 
कष्टाने निवेदन करावे ठागतें. 
क्षक्र्पयराविषर्या, हॉल्याम्‌सारखा पिद्रान आणि सु- 
शि प्रतिद्ध इतिहासकार हा अस लि- 
34 हितो की, “ हा रानटी भवस्थेंत 
व भअविनीत काळांत उदयास आभाळा असून, त्याचे शिक्षण 
तर अगदीच म्राम्य होतं. शिवाय, त्यांठा पुस्तकी जान 
किंवा डोकन्यवहार तर मळींच माहोत नसते. फार तर 
काय सांगावे, पण, त्याळा जगाचा अनुमव देखील मुळीच 
नव्हता. त्यामुळे, दालिण्य, सम्यविचार, अथवा शिष्टता, 
ही याच्या स्वर्भी पुढां नसत.” 
याचप्रमाणे, व्हॉलूट्यरने देखील शेकूस्पियरवर गाहि- 
वी प्रदानाचा बराच भडिमार केला 
त आहे. कारण, तो स्पष्टपणे असे 


कबजा हिआआआआखखखहयकगययबाखाााााशवााावाामाशाावाशंिाधााशाााधााकाव॒बाबाबजजजजजनन्बबजआ्लक51. अम्माचा 


& ठेचा ४0 5 7०८ ढशट, ७00 सता्ाट्ते 11010० ०नल्हा 
पाह्याप्रहा', काळ्या छा ाडपप्रलाला शला पीण्या छळ 
काच ल कील्या एम्याळ, » क अ मै 7९88ळाधि!₹ 
एत्णूगा ल ण फन्प्ट्र्णा,प९ ल्या 9807 क पु%०.0” 

, २ हाने एके ठिकाणी असे ढिले आहेकी, 


५ पवळा 86९8 धट ००% ० ० ताप शा छरबटुल, 


२श्वा] आंग्डनाटकझाळा. श्श्टं 


लिहिता की, ह्या कवीची “ हॉम्‌डेटू नांवाची कृति, दारू- 
प्यायेढल्या कोणी तरी एकाद्या जंगढी मनुष्यानेंच रचटी 
असल्याचे भासते.” 

पोप व जॉन्सन यांनीं सुद्धां ज्ञेकूस्पयर कर्वीतीळल 

पोप व जॉन्सन यांचा. व्यंगता व्यक्त केल्याचें दिसते. 

अस्तु. श्रेक्स्पियरच्या संबंधानें कोणाचे कपतही मत 
असो. परंतु, निदान आह्यांद़ा 
तरी असे वाटतें की, हा निःसंशय 
विशालबुद्धीचा होता, इतकेच नव्हे तर, भनुष्यमात्राचा 
स्वमाव, याचे अन्तरंग व बाह्यरंग, त्याचे मनोधमे, आणि 
त्याचे तीग्र व अनन्त व्यापार, इत्यादि हुबेहूब व्यक्त 
करण्यांत, तो फारच चतुर असे, एवढी गोष्ट कोणालाही 
कबूलच केळी पाहिजे. कारण, त्या सर्वांचे संस्कार त्या- 
च्या ळ्तींत, इतस्ततः भाणि ठायीं ठायी ढग्गोचर हो- 
तात. मात्र, तो कधीं कधीं निशतीम म्राम्य होतो, व कि- 
त्येक प्रसंगी तर केवळ अन्छीलतेचंच प्रत्यक्ष अवलंबन 
करतो,याबद्दल कोणालाही पहज्जी वाडेंट वाटण्यासारखे आहे. 


शेकूस्पियरचे गुणदोष. 








१ ह्या म्हणतो 

१८१])) 8 लो५७०/९७ ० ञाडडू2क'२ 970 पिणाणंपेपड]ड 
२ याने असे लिहिले आहे की 
*गुपला (पेर लोब्यिशलशा ०91 2181582910) ४7० 882165.” 


२४वा] ऑंग्डनाटकद्माळा. १४९ 


आतां, ह्या गोष्टीच प्रत्यक्ष उदाहरण, आमच्या प्रिय 
वाचकाच्या सोईसाठी, येच समग्र 

व र कोळ पन्पत्ता, देण्याचा आम्ही विचार केला होता. 
परंतु, त इतके अविनीत, निमैर्याद, 

आणि ग्राम्य भाहे को, त्याचा नुसता विटाळ सुद्धां महा- 
राष्ट वाणीला करणें, आहझाला श्रेयस्कर वाटत नाहीं. 
सबन, त्यांतील अवश्‍य तितक अवतरण मूळमार्षेतच, 
याखाली टिपेंत देऊन, ह्या संबंधांचा कार्यभाग येथे 
कसाबसा तरी उरकून घेतला आहे. तथापि, सदरहुव- 
रून, सामान्य आंग्डभापाभिज्ञाची ह्या कर्वांच्या निःसीम 
अन्छीलताविषर्यी, जरी थोडीबहुत खात्री झाली, तरी त्या- 


१ ओबेलो नाटकांत हयागो म्हणतो 
बण ' ८० याचेड, प १०१ 797000१) जि झोडताठ, प 
0 १०॥॥ एप! 
कुण्या पहा 15 "पा२0डा, ४०५ ॥॥ए० 1०005 58 
श0प' 50५1 
ला 10, "णप, एट 0७, दश वे ०८0०७7०७0१ 
दढ 2७ श०प्या ९०/ट ९६८. 1186, है.86; 
( $0 1. ४७. 1. ) 
या खालील व सदूरहू अवतरणांतील इतालिक वर्ण आमने आ- 


हेत, ( ग्रंथकता ) 
२ आणखो एके ठिकाणी इयागो सांगतोः-- 
०-1 &या 006, ह ७ 0010९8 0० ७) १००, ल 
र परीट एव शिट अला का'८ 70१0 गाढा ८१८. एट 
१०० ०व९६४ 





ही उक्ति अवण करून तर निव्वळ वान्तीच होण्यासारखी आहे. 


1. 


३५० भारतीय नाटकल्चास्र व पूर्वापररंगभामे. [ माग 


पासून महाराष्ट्र वाचकास ठेशमात्रही उपयोग व्हावयाचा 
क. 


नाहीं. तेव्हां, हो गोष्ट मनांत आल्यावरून, मराठी 
वाचकाच्या सोईसाठी, त्याचा केवळ भावाथेच याखाढीं 
पद्यांत देण्याचें आम्ही किंचित्‌ साहस केळे आहे. 
इयागो हा ब्रबन्शियोला अस सांगतो कीं, 
रे रे मूढा ! काय पहासी ॥। 
तुझे 'घबल कन्यारत्न नेळं सावकाशा ॥ 
चोरट्या कृष्ण ओथेलोने घातलं स्वकुशाशी ॥ 
यथष्ट रतिसुख लुटावया ॥ १ ॥ 
सद 1. नः 3 
को होऊनी पृष्ठठ्याचा चतुष्पाद ॥ 
१िषय करी आणि लोळे मदान्च ॥ 
कुच«द्‌न करितां न वाटे खेद । 
पापी दुराचारी वणू किती॥ २॥ 
( ओथेलो. १. १. ) 
सदरददू पद्यांतीळ “ पृष्ठट्रयाचा चतुष्पाद, इत्यादि 
कहत शब्दांत भरठेढी म्राम्यता, क्षक. 
भा कालत कारण, पयरच्या शिक्षणामावामुळेच, 
त्याच्या तीत शिरली असावी, असं वाटते. इतर्केच नव्हं 
तर, ह्या अशिक्षितेच्या कारणानंच त्याच अज्ञान सुद्धां 
ठायी ठायी व्यक्त होते; आणणि प्रसंगानुसार तो 
जमिनीवर देखील यंथेष्ट नौकागमन करतो, अते हणणे 
प्रात्त येत. ( मागील पान ४७-४८ पहा. ) 
१ शोहीमिया प्रांत कोठेही एसमुद्रवलयांकित नसतां, तेथे त्यार्न 


आपलीं जहार्जे मनसोक्त चालवून, तीं त्या प्रदेशाशी नेऊन यथेष्ट 


मिदविर्ली आडत, ही गोष्ट वाचकास माहीतच असेल, अक्षी आम्ही 
कल्पना करतो. 


रेशेवा ] आंग्लनाटरकब्ाळा. शश 


ह्यासंबेपाने आमच्या कालिदास करवोर्शी जर केकस्पि- 
वत जे ररत: यरची तुळना केली, तर त्या दो 
यर, यांची तलना... होत फारच अंतर दिसून येतें 
अथात, दोघेही अत्युत्तम नाटक- 
कार असन, मनप्यस्वमावाचे तर ते परे ममेज्ञ होते 
तथापि, कालिदासाचे सोजन्य व नेपण्य, यांची बरोबरी 
श्कस्पियर केव्हांही करूं शकला नाहीं. तसच, काहि 
दासाचे शास्त्रविपयकज्ञान अथवा भगोलविषयक माहिती 
यांची सर क्चकस्पियर कवीला केव्हां देखीळ आली नाहीं 
आणि सम्यता व रिष्ट्ता, यांचे सहजविलास हे 
तष त्याला कधींच साधले नाहीत. (मागील पान 
२२-२४-३५-४६ते ४८व ६० पहा.) 
असो. शेक्स्पियरनें सदतीस नाटक व कित्येक लहा- 
| नसान कविताही रचल्या असल्याचें 
रेक्‍्सपियरचे मंथ.  ळळून येतें. परंतु, नाटकांपैर्की, 
टायटस॒ आण्ड्रॉनिकस, सहाव्या हन्रीचा कांही भाग, 
इत्यांदे त्याचां नसल्याबद्दळ कित्येक विठ्ठानांचे मत. 
आहे; आणि कित्येकांत तर बरींच प्रक्षेपक देखीळ इतस्तव: 
घसड्टेडी आहेत, अते ते म्हणतात. 
क्षक्स्पियरचे समकालीन कवी 
नवन - व नाटककार, आगि त्यांचे अंथ 
न खाली लिहिल्याप्रमाणे आहेत:- 


', पोप, स्टीव्हन्स, थिओबॉल्ड, वावेरेन, फार्मर, गयेरे या 
मताचे 


यी 


१९१ भारतीय नाटकक्षास्र व एवापररंगभामि. [ भाग 


बेन्‌जॉन्सन---ग्रेय---१ भाव, २ वक्रमाव, ३ सि 
जेनस, ४ क्याटेलाईंन्‌ , ५ व्हॉल्पोन , ६ रसायनज्ञ, 
मूकत्ती, ८ गदेम, ९ वर्णक, इत्यादि. ह्या सर्वांची सा- 
मान्य प्रंथांतच गणना होते. 

बोमण्ट व फ़ेचर--ग्रंथः:--१ कुलीन बांधवद्रय, २ 
सत्यमेषपाठी, ३ सुभट, वगेरे. हे ग्रेथ ह्या कविद्ठयांच्या 
संहतक्रती ह्मणून प्रास्तिद्ध असून, त्यांची सेख्या सुमारें 
पन्नास आहे. परंतु, प्रत्येकाचे किती व कोणते ग्रॅथ 
आहेत, हे कळण्यास मार्ग नाही. तथापि, ह्यांपेकी कांही 
बरेच नांगाजण्यासारखे असल्याचे विद्ठज्जन समजतात. 

ह्याखेरीज, म्यासिनर व श्ळे हे देखीळ ततसमका- 
लीनच असून, ह्यांचे अथ बोमण्ट आणि फ्लचरच्या 
म्ंथार्शी बहुत साम्य पावत असल्यामुळे, ते ह्यांतच मो- 
डळे जातात. 

शेकास्पयरच्या नंतरचे कवी व नाटककार म्हटळे. 
री हणजे, ड्रायंडन, आटव, ली 
तदनन्तरचे नाटककार. वह ह कॅड्य़रोव्ह, स्टील, ऑर- 
डिसेन इत्यादि होत 


“ अनुवाद ” नांवाच्या परहसनांत, बकिंरूद्यासूच्या डथकने 
डायडूनची बरीच उपहास्यता करून, टीर उडावेली आहे 
२ ह्याचे “ अनाथ *” आणि “ व्हनिसर्च संरसषण ” असे 
दोन ग्रंथ आहेत 
3 हा मोठा थटटेखोर असे. परंत, हाच्या परिहासांत मराम्यता 
विशेष दृष्टीस पडते 
* साचें केटो नांवाचे एक नाटक आहे. पण, ते निर्जीव भासते 


रेष्वा) आंग्डनाटकचाळा. १५३१. 


आतां, राणी इशित्ता बेथ आणि पहिला चालेस्‌ 
त्यावेळच्या नाटकांतील राजा, याच्या कारकीर्दत डय 
नीतितत्वाचा चराडा. | तोटर्के उदयाप आलीं, त्यांत बहु- 
र तकरून निःसीम भ्छीलत्ब असे. 
त्यामुळे, अनीतीचा प्रादुमाव आपोआपच होत चाळला; 
आणि जिकडे तिकडे भ्रष्टाचार पसरला. पुढे, तो काळ 
गेळा, व इंग्डंडची राज्यसूत्रे कांहीं काळपर्यंत क्रॉ.मतटूच्या 
हाती आलों. त्या कारणानें, प्यूरिटन्‌ &तस्थ) लोकांचें 
प्राबल्य वाढळे, व त्यांनी आपल्या पंथाचा कडक भमळ भ. 
सिल प्रजेवर गाजविण्याचा प्रयत्न चालविला. परंतु, त्यांत 
सहजींच अविचार होत गेढा, आणि ही गाष्ट इतक्या 
थरावर येऊन पोहोचली कीं, नुस्ते नाटक पाहणारास 
देखीळ शिक्षा करण्याविषयी कायदा झाळा. मग, त्यांतच 
प्रत्यक्ष अंग असणारास, किंवा त्यांतीळ एकादी भूमिका 
घेणारास, अधिकारी वगोकडून कशाप्रकारचें ताट वाढून 
ठेवण्यांत येत अब्लरेळ, याची कल्पना कण्याचे काम मी 
आपल्या प्रिय वाचकांकडेसच सोपर्तो. 
हां सवे प्रकार इ. स. १९९० पर्यंत ज्षपाट्यानें 'चा- 
चालंस्राजाची कार- टटा; वे दुसरा चाढेस गादीवर 
कोदूं, व दुर्नीतीरच माहे- बसल्यावर, तो आपोआपच माव. 
ळछा. अर्थात, सृिक्रमाप्रमाणें 


प्रत्याधात एकदम सुरू .झाळा; आणि हे निम्रहधनुष्य 


१५४ भारतीय नाटकल्यार व पूर्वापररंगभूमि. [माग 


नहुतकाळपावेता एकसारखं आकणेच ओढून ठेविलेळें अ- 
सल्याने, तें पूरवेस्थितीवर येण्याचा सहजींच प्रयत्न करू 
छागले. तेव्हां, नीतीची एकसारखी अवनतीच होत गेली. 
एकंदर राष्ट चैनीत गुंग झालें. राजासारखीच प्रजा सुद्धा 
दुराचारी बनळी. सवेत्र नीतिश्रष्टता पसरली. वारांगनांचे 
नेत्रकटाक्ष, युवतिमनांचे साहचर्ये, व विश्वयोपितांचें हा- 
स्यवदन, इत्यादि गोष्टींचे साधन करण्यांतच ज्याला त्याला 
आयुष्याची साथकता वाटू लागली. त्यायोगानें, दुराचरण 
जोरावटे. खुद्द स्त्रियांसच नाटक करण्याचा षोक लागला. 
त्यांचे प्रकृतिसो जन्य नाहींसें झाळें. त्यांचें मार्दव आणि सुशी- 
छता, त्यांचा विनय व शिष्शाचार, हीं सवे त्यांनी गुंडाळन 
ठोवेडी, त्या अचकट विचकटखेळ करूं लागल्या. अ-छीळ 
नाटके लोकसमाजापुढें येत चालली; व त्यांत बीमत्सश्र. 
गाराने तर अगदीं कमाळच करून सोडली. 

ह्या सव गोष्टींची साक्ष प्रत्यक्ष आंग्ड इतिहासकारच 

म वय देतात, अ ही व नांवाज- 
1 ळेळे पंडिते देखील त्यांचं पृष्टीक- 

रणच करतात. 

१ लनल फपपळा फ्रोणा७ 0. 0. 179-229-235._ 

भारतीय सामाज्य. प्स्तक ६ वे, पान १३५ ते १३८ पहा. 

२ म्हेजेळ ह्य आपल्या नाट्कवाडमयांत असे ठिहितो की, 


« गुफला लून प, प, उपा पाण0'81107, पपादत: 
चाल. 


२९वा] ऑग्लनाटकझाळाः १५६ 


तात्पये. आंग्ठ नाटकाचा, किंबहुना एकंदर पाश्रात्य 
रंगभूमीचा आपण सारासार वि- 
चार केला, तर त्यांत फारच अ- 
'छीलत्व दिसून येते; आणि क्थो कधी तर तें इतके निमे- 
यौद असतें की, त्याचा आपल्याला निखळ वीटच येऊन, 
आपले मन अगदी माघार घेते, व केवळ पराड्मुखच होते. 


उपसंहार, 











( मार्गाल पृषटावरून पढ चाल. ) 
10) ९85९, ऐश ४४, ००्पाएटल 116श:10ए४1९8, 
&एते&०005 ए10॥वा, पाणिफाणपटट प0ा२१ाल्चे१. 
( पान ४७६-४८३ पहा, ) 
"गु 18, घात पर्ण 6 12६8६ पेर्ा०९ ० घाट काट्टाडा 
०पा€व88 18 रिटा यीरााशशा€58. ” 
( पान ४८३ ), 


५ाग चोविसावा., 





जर्मन नाटकशाळा. 


जमेन्‌ नाटकाचे सूक्ष्म बीजांकूर इसवी सनाच्या पंघ- 
जमन्‌ नाटकाचे बी- र जळ कारा पेहकुल ् 
जांकर व त्याचा काठ. गोचर होत नाहींत. तदनन्तर 
र मात्र, असंबद्ध लाळेतं, ग्राम्य प्रदू- 
शेने, आणि भवडघोबड खेळ होऊं लागले, व ळोकांच्या 
करमणुकीळा त॑ एक साधनच होऊन बसं. तथापि, 
बहुतेक अठरावे शतक संपेपर्यंत, जमंन्‌ रंगभूमीला पूर्ण 
ओहोटी लागढेली असून, तिचा उद्‌यकाळ म्हणून भाळाच 
नव्हता, असं म्हटळ भसतां किंचित्‌ देखीळ बाघ येणार नाही. 
सतराव्य' शतकाच्या आरंभी, नाटक वाड़मयासंबंधी 
किंचित्‌ कर्पनेचा प्रादुमोव ओपि- 

सतरान्या शतकांतील 


जमेन रंगममीची स्थिति. आ मनांत होऊं डागला, आणि 
र त्याने प्राचीन नाटकांपैकीं कांहीर्ची 


भाषान्तरे केळी. एवढेच नव्हे तर, इतालियन पडतीस 
अनुसरून; त्याने कांहीं संगित गोपकाव्यें पण रचढी, व 
अशा प्रकारे नाटकाचा उपक्रम केला. तदनन्तर, ऑण्डि- 


शछ्वा] जमेन नाटकक्षाळा.. १५७ 


यस्‌ म्रिरफयस हा उदयास आळा, आणि झ्योने सुद्धां 
फ्रेंच, इताठियन्‌, व फ़ार्मिंग नाटकांची भाषान्तरेंच केडीं; 
आणि '' औरीप्मत्रइतूतील रात्रीचे स्वस्त ” हणून जो शेक- 
स्पियरनें रचळेळा खळ आहे, त्याद्या देखीळ त्याने जमन 
भाषेतच सजविले. त्याचप्रमाणे, गॉट्शेड, गेल्ट, 
क्रॉनिग, गॉटर, वगेरेनी सद्धा नाटकशालोज्ञत्य्थ आपाप- 
ल्यापरी बरेच प्रवत्न केळे, व हात बोट लाविले. परंतु, ते 
निव्वळ मापान्तरकारच भसल्यामुळें, ह्यापेकी एकांत 
देखील रस, माये, किंवा प्रगल्मता, हीं कोठेही दृष्टीस 
पडत नाहींत. आतां, इलियास ््ठेजळ आगि एक्जिल यांनी 
कांही नवीन नाटके रचली सरी, तथा, त्यांत सुद्धां राम म्ह- 
णून केठिंच नसून, मान डोडळविण्यासार लही कांहीं एक नाही, 

ह्यानन्तरचे नांवाजण्यासारखे जमेन नाटककार व कवी 
म्हटले म्हणजे १ लोंग, २ 
गटी, आणि ३ चिलर, असे ती- 
नच होत, लसिंगचा नाटकमंडळीशी सबंध ईसवी सन 
१७९७ साठीं झाळा, व तो कांही काळपर्यंत टिकला, परंतु, 
तितक्‍या अवधींत, जर्गन्‌ नाट्याची नकली पद्धत भाणि बा- 
हि अनुकरण, ही त्याच्या लक्षांत तेव्हांच आरडी; ततच, 


तदुनन्तरचे नाटककार, 








१ हा निव्वळ माषान्तरकतांच होता, ब झांच्यांत नाव्यनेपुण्य 
(कंवा रंगभूमीदिषयक ज्ञा ठेशमाअही नव्हतें 


३९५८ भारतीय. नाटकक्ाख व पूवापररंगभामे. [ माग 


ग्रीक, ट्याटिन, इतालियन्‌, स्पॉनिश, फ्रेंच, इत्यादि ना- 
टककारांचे केवळ स्वाद्रहित असलेडें जं नीरस उाच्छिष्ट, 
जमेन्‌ ळोकांनी निव्वळ आघाशासारखेच सेवन केळे, तेही 
त्याने पाहिळं; व सारासार विचार नकारेतां, ह्या सर्वाच्या 
उष्ट्या पत्रावळी गुंडाळून साठवून ठेवण्याचे जे निरथेक 
श्रम त्याच्या देराबांधवांनीं घेतले, त्याच देखीळ त्यानें 
योग्य मनन केळ. त्यावरून, त्याची अशी पक्की खात्री 
झाळी की, जभेन नाटकांत प्रेक्षणीय असे कांहीं एक 
नसून, अश्शाच प्रकारच्या शाप्क अनुकरणाने रंगभमीची 
सुधारणा टेशमात्रही न होतां, उट्ट तिढा ओहोंटीच 
ळांगेळ, सबब, ह्या गोष्टींचा प्रतिकार व्हावा हणून, 
त्यान साहित्यावर, हणजे नाटकशास्त्रावर, एक नवीन 
ग्रथ ठ्रिहिळा; भाणि त्याचा एकंदर लोकमतावर फारच 
"चांगला व इष्ट परिणाम तत्काळ झाला. कारण, त्यामुळे, 
फ्रच नाटकांची माषांतर॑ करण्याचा जो एकसारखा झपाटा 
'चाळला होता, त्याहा बराच परंतु वेळेवर आभाळा पडून, 
नवीन नाटके रचण्याकडे जमेन ळोकांची. प्रवृत्ति झाढी. 
असो. लासंग हा जरी खरा कवि नव्हता, तरी तो 
| कल्पक अस, याविषयीं अगदींच 
लेसिग. । र] 3. 5 
शंका नाही. ह्याच ग्रंथ खारी 
लिहिल्याप्रमाणे होत. १ मिना व्हौन्‌ बने हेश्म, २ 
एछहिमिया ग्यालोटी, इत्यादि. 


२९४वा] लमेन नाटकडाळा. १९९ 


गेटी हा मोठा धीमान जमन्‌ कवि होऊन गेला. क्षाचे 
मरखूय ग्रेथ झटले हणजे १ क्लॉव्हिगो, 
२ स्टेला, ३ टोस्पो, ४ एगूमाण्ट, 
५ अर्विन, ६ झॉडिन, ७ जेरी, इत्यादि. हा जितका 
कल्पक होता तितकाच रसिक असल्याचंही दिसतें. 
कारण, कालिदास कवीच्या अनुपम तीचा केवळ माषा- 
न्तर रूपानेंच स्व्राद घेऊन, ह्याने भापल्या भानंद मरांत 
टाळ्यांचा भगर्दी गजर केला, भाणि मोठ्या प्रेमाने मात 
डोळवूं लागला, 

शिलर हा देखील एक कश्‍्पक कवि होता. ह्याचे 
ग्रथ १ क्यॉबोलळ ब लिली, २९ 
डानकार्लो, ३ भेरिथा स्टपुअटे, 


गेटी. 


शिलर. 


इत्यादि आहेत. 
याप्रमार्णे, यूरे[पखडांतीळ ज्या ज्या देशांत नांवाज- 
स ण्यासारख नाटककार व कवी हो- 
लि [ल हका- ऊन गडे, त्या त्या देशांतल्या 
रंगभूमीचे आह्मी येथे थोडक्यांत 

३ शराकुन्तलचे वर्णन करीत असतां, हा म्हणतो, 

८ ाळ्यावड॥ धा०प ७९ शए०पाट ४९६६७ 0198जाा8ड जपते 
४९ 10प॥ ० 118 वेढला, ध्यावे 81 ७7 तपा धट 801 18 
९७७४९0, 1811120, 1018180, 100 ? 

फण्पत ल्प 6 खाणा हात ९६१९ ६0 056 


,8७]९ 5६8010 001070100१? 1 पकार, 0) 8310118186 ? क्यात हा 
७४ 0117९ 13 छ्यांठ, ” ( ४०९॥९ ), 


१९६० भारतीय नाटकशास्त्र प पूर्वापररंगभरूमि. [भाग 


दिग्दर्शन केळे, आतां, आफ्रिका आगि अमेरिका खं- 
डांतल्या आदिमवासी ळोकांत नाटकाचे मूळबीज कोठेही 
दिसत नसून, ह्या दोन्ही खंडांत जी नवीन वस्ती झालेली 
आहे, ती बहुतेक . यूरोपस्थांनींच केळेडी आढळते. 
त्यामुळे, तेथीळ नाटकात्मक वाड्मय, अथवा इतर ग्रॅथ- 
संपात्त, ही झाडून सारी यूरापखंडांतडीच समजावयाची, 
हं आणखी मुद्दाम सांगण्याची आवश्यकता नाही. 


भाग पंचावेसावा. 





आर्यरंगभमि आणि पाश्वात्य नाटकशाला, 


यांची तुलना, 


आम्हा भारतीयांची आदिभ सुधारणा व प्राचीन 
मारतीरयांचा अन्य रा- ॅलेति, त्यांचे विद्यापरिशीळन 
ष्टांवर झालेला बिद्यास- आणि विशाळ -शास्त्रज्ञान, त्यांचे 
स्कार, व त्याचा सवच नंसांगक चातर्‍्यं व अपृवे कला- 
तता नेपण्य, त्यांचा अगाध काव्योदधि 
आणि नांवाजळेळा नाटकसमूह, इत्यादि सवे त्यांनीं आप 


अलीति कती क क ह एकाशनत ताणा 


१, ही गोष्ट इतकी सवमान्य झाली आहे को, इसदीसनाच्या 
विसाव्या शतकांत, इंग्लंडसारख सखुधाग्लेळे राग आणि त्यांतील 
पुढारी म्हणून म्हणविणारे अभप्रणी नायक देखील, लो मोठ्या आन- 
न्दार्न कबल करतात; व आम्हा आयांच्या मायीनतम उन्नतीबद्दल 
मोठ्या जयघोषाने टाळ्या पिटतात, कारण, भमाग्तोयांच्या भति 
जुनाट खुधारणेयद्रूल “पकाणिसावे शतक'' नांवाच्या मासिकांत खर 
लिपेलर्ने खारी लिहल्याप्रमार्णे प्रेमळ उद्गार काढलेले असून, तो 
असे म्हणतो की, हिन्दू हे शान्त, दास्त, राजनिष्ट, उयमी, विनीत, 
ब सुशील आहेत. इतकेच नव्हे तर, ते उत्तम कवी आणि पहिल्या 

( पुंड चा. ) 


-।_ सनान 0 पतिला सतारा चिड अडा क ००००-१० ०५ ७७९० पस. कनक, 


३ 


३६२ भारतीय नाटकशास्त्र व पर्वापररंगभरामि. [ भाग 


स्या असंरूय वसाहती बरोबरच अतसिल भूमंडळावर 


( मार्गाील प्टावरून पुर्ढे चालू. ) 
प्रतांच तत्ववेत्त असून, फार भाचीनकाळी देसील ते उन्नतावस्थेच्या 
अगदी उच्च कोटीप्रत पोहोचले होते. 

५ (९००, ४०, १०श१, ०क्स्क र, घावे १०१० 
१७९८ ०0 १1९0), ॥८/४३ ह (७७८ ७०४०९६९११८ ळात १०७१७ ८१०॥॥२.४७- 
7९०7८, फली 3च६चे टाएखा ० टर. धाळेव १७९ काते १/०- 
८०७३००१९०७ 0 [1९70 हिट घे ७ 10९ हाला 0 एप 
1111000148 धयाट€स०ाड पळते तरद्राताऱ व्याटाष्ट्रहचे शिळा ११०- 
०७7८७॥८. शॉ०ण वव ७०७ ७०७ ॥१०७ मळा वट 
000/26 6९९१८ 0०७९ ४ 60९०१६६१११ /०7८७ $पीटासा ४ ७10718 
2१८ ९१७एळ 2 तपा ८९8, खाते पीला पाणा९0प5 10 
60पलिकरोचालठ ७ वळाला ठी'य पि0 तरातश्‍ष्टराठपव 01500 
कणापोंच ०0, पोलका आ ल]? हाते ग्राव्छण७र्ा 
०ए॥८ णा. ( ञातालण ी)0ि प्र शिट ७५ 1902 
1५1000 ० 1१९ १४॥॥०६०९॥॥॥ (2९0॥पा'४. ) 

सदुरहू अवतरणांतील इतालिक वर्ण आमचे आहेत. (ग्रेथकर्ता.)- 


१. असिल भमंडलावर आमच्या वसाहती कशा पसरल्या; आम्ही. 
उत्तरघरवमदेशांत केव्हां आणि कशी वस्ती केली; आशेया, आफ्रिका, 
यूरोप, व अमेरिका संडांत कोणत्या ठिकाणी आम्ही आपली ठाणी 
यसाविळी; याबद्दलचा साद्यन्त तपशील आम्ही भारतीय सामाज्य 
पुर्वाधं, पस्तक सहार्व, पान १६२ ते १९५ यांत दलेला असून, 
आमच्या उत्तर प्रुवाजवळील आणि नीलनदीदरीळ वस्तीचा उल्लेख 
भारतीय साम्राज्य, उत्तरार्ध, एस्तक दुहार्ब, पान ६१, ६२. ३५७, 
आणि भाषाकज्षाख पान १२७, १५६, १५9७, १८२-१८६, याजकर 
आम्ही केला माहे. ( प्रंथकर्ता. ) 


२५वा]आयरंगभामेव पात्वात्यनाटकथांची तुलना ११९ 


त्याचे प्रमाण, नेलेला असल्यामुळे, त्यांचा गंधष 
संस्कार या पुथिवीवरील यच्चावत्‌ राष्ट्रांवर वहावा, भाणि 
आमच्या अनेक संस्थांचे अनुकरण त्यांनीं यथेष्ट करावें, 
यांत कांहींच नवऴ नाहो. कारण, हृऱयंगमता व सोन्दर्य, 
चमत्कृति आणि वैद्ग्ध्य, पारिपक्तता व उत्कषे, चारुता 


*१/* शश 00 00000 टपली 60 १0८ 0 ४०५९०0५ क्कसानप र २८१७ क त "४५ ा ५... 2८५. शा”. र 


१ आम्हीं ज्या ज्या ठिकाणीं जाऊन देश बसवले, व जेजे 
भान्त जिकले, त्या त्या प्रदेशांत आमचे त्रति ऐज्य खेद, आम्या 
रामायणादे महाकाज्य, भहामारतांनाल घमनीलत व राजनीति 
मन्वादे स्ममते, आणि आयावतातील भामची अनादि परंपरा, हीं 
सर्वे आम्ही आपल्या बरोपरच नेऊन, तज्जन्य ज्ञानामत आम्ही 
परकोयांस पाजीत असं, ही गोष्ट पाल्यात्यांस सद्धा! तक्रिषयक प्रत्यक्ष 
प्रमाणच असल्यामळे कचल करावी लागते 





, "परडट (फपणाच्या) पाठाचे वकापप९्चे की ध्या शा 
तयेएाटकाी लाय याते लखा मोराला. अ» % ० 
"8 1) ता िट्श्‍ल्तढद फला यर वी ठव तााळा 
ह्यात. ४१७॥७४.10- 70011९0 2. 3 क. तधा8छ पाड 
फलात पल) (त ी७ अता व ) शय 5९७ छा 
ठता खाया. 
( प'७७ "८5० पाळ. 1-10-1892. ) 

४ छाट. ७ 0 जीवा ्राणाटुभ् ता धिळ्डट छ- 
7101165 (जं डि, (जि०१७०्वाी 8, (७95, (पापत, ९९. 
( ॥॥९ ३०७६8४ 92९७02. 8-10-1892. ) 


गृप प्राप्रवपडह “ खाण्या डटवे पिट क्ात्ति्ा5 रजि चवए8, 
( ७७० प्राडज ० 10%, ?.327. ) 


३९४ भारतीय नाटकशास्त्र व पूवापररंगभूमि. [ माग 


आणि अनुपमता, वगेरे गुण त्यांत विशेषकरून दिसून 
येतात; व हणूनच त्यांच्या कृति सत्रांच्या उचित आद- 
रास स्वयमेव पात्र हातात. इतकच नव्हे तर, ब्राह्म- 
णांना आपल्या भरतभमीत, किंबहूना त्यांनी आपल्या 


का ४ ७ ताण चती “2 न) 0 “८” “या ५ “चाचा हशिण पच पीप टीलटिकीशणप टीची हाची 


१ आम्हा भारतायांच्या साभाज्याचा [वजवध-दज प्राचान- 
काळी अखिल भतलावर अप्तिहत फडकत असज्यावेळीं, क्ाँबोडि- 
यांत सद्डां आमर्य साम्राज्य होते. आणि त्यावळी जी कित्येक 
हस्नपाटवाचा अप्रतांम काम आमहा कला, १ ठावबण्यमादूु) उभारला 
त्यांस माज अडाच इजा वर्षावर काळ दाटला नसतात, मापतच्या 
उध्यवस्तावस्थतन दखाल पाल्या'य ममज्ञ त्यांचा ताराफच करतात. 
ह्यासंबंधाने, एक फ्राव ममज्ञ अर्स लिरिता का, 

“ षा बेक १७ 3९ त्ता षा ९्गू€ल, १9५ 
प्या छत्व. काहा ताय 0 जित फत (७ ऐभताड0 & 
काज, घयावी पिंड तण टाळ ३ तृप्त 3० मि 
8पारधचल्ठ जि फा० जिर, हाते पला तवाच तीर 5ए० 180 
६४ त्य, 01) ९ पजा हले, ” 

(ठऱ. १०. ). 

हयाच वायथतीत, पम. लुई डीलापोर्ट! हा अर्स म्हणतो कीं, 

6“ पुण आणापा९108 8 एला हेऊ चिट णार 
९३०६७०१ ण याचया शुखायाप$, त घी क एर, एणपाचा 
र्जे ७ ७ कर्क (2 ्रिवेचड वाचे पल विली ळ 

(१. 1,50प8, 12९1000009 फणा खा (काचण्टाब. ) 

त्याचप्रमाणे, पम डॉनेट्‌ हा असं प्रतिपादन करतो की, अज्ञा 
नितान्त विशीणावर्स्येत देखील, अवशिष्ट राहिलेल्या जणं मायांचा 
अपूर्व महिमा मतिमंत भासमान होऊन, तो आपली पूर्वस्थिति 
प्रत्यक्षच व्यक्त करतो. 

( पुढे चालू. ) 


२९वा]आयरंगभामिष पाद्चात्यनाटक यांची तुळना ११ 


बाहुबलाने पादाक्रान्त केळेल्या अखिल आशिया खंडांत, 
आपल्या बुद्धिनत्तचे ज॑ प्रचंड वेमव इतस्ततः प्रकट केळे; 
किंवा ज्या कला त्यांनी उदयास्त आणिल्या; अथवा जो 
लोकोत्तर प्रमाव त्यांनीं दाखविला; अगर जी इभ्रत आणि 
छाप त्यांनी बसविली; त्याची प्रत्यक्ष साक्ष केवळ त्यांच्या 
ळतीच देतात, असंही ह्मणण्यास प्रत्यवाय नाहीं. 


बहीण हलपी  “दणाचाटट | न नभ पक“. 


( मागाल पष्णवरून पढं चालू. ) 

पम. डॉनेर महणनो:--- 

( १७७ र आत. 1]10002 16१1) णा छो) शाहा, )) 
“७111110 कोक घो टोलालाळ ॥] १९९० ७6७४ 
910 ७ ट्रोजा . * 10 |10०प पर १५ ॥ ७ ७९ 8- 
पक्षा, कण अ ९७५(७क्ाए ] प तो ५101118 
80 (0059. ७ (क छी [ची (6. [०७९० "01 
"1५ ००८1 ७ ३ लकी "(5 1) ) 

१ हे अतिशय कोदासल आम्ही लिहिलल नसन, केवळ वस्त- 
स्थिति असललांच नमदु केठी आहे. कारण, घम. डँनिंटू नां- 
वाचा एक फ्रच अन्वेटा हा आंशयास “ ब्राभ्षणार्चे विम्ताण आ- 
शियाखड अर्स नामघेय देता, व तो त्याला “ प फण्या डा०प8 
ठै88 0 ६८ िलयााउ ” अर्स म्हणतो. ह्याखराज, इराण, 
तांबडा समद्र, आफिकासडाचा दालिण किनारा, सुमाचा, जाव्हा, 
खायाम, कांबोडआ, फिलिपाईन भेटे म्हणने स्थिरमहासाग" 
रांतील बेटे, ही सर्व आमच्याच ताब्यांत होली, झणन पाश्रात्य 
पडित सुद्धां कयूळ करतात. 

(४1१० ४0८ 3००७१४ जिकडशर्क, 8-10-1892 ॥॥९ ५८2९8 
७ उण्वा& 1 10-1592. ) 


३९६ भारतीमग्र नाटकशास्त्र व पूवापररंगभूमि. [ भाग 


असो. आतां, नाट्येतर शास्त्रांत व अन्य कलांत, 

आर्य रंगभूमि व पा- भारतेतर राष्ट्रांनीं जे आमचे ञ््ण 
स्वात्य नाट्कशाला, यांची घेतल; अगर जे त्यांनीं आमचे 
तुलना, अनुकरण केढें; अथवा त्यांजला 
आमच्यापासून ज॑ शिक्षण मिळालें; किंवा आमच्या सह- 
वासाने त्यांजडा जे काहीं प्राप्त झाडे; त्याबद्दलचे विवे- 
चन भारतीय साम्राज्य पस्तक २-४--५-७-९-१० 
यांत, आणि भाषाशासत्रांत, आम्ही कारणपरत्वे यथाव- 
काश केळं आहे. सवत, सांप्रत पुस्तकाच्या प्रस्तुत मा- 
गांत, नाटकशास्त्र व नाव्यकला यासंबंधाने जे कांही 
आह्यांकडून त्यांस मिळाले आहे, त्याबद्दलचाच विचार 
करूं; आणि भारतीयांच्या नाट्यविषयक गुणदोपांविषयीं 
जे पाश्लात्य पंडितांनी लिहिळू आहे, त्या बाबतीची यथा- 
वकाश हकोकत देऊन, आयंरंगभूंमे व पाश्चात्य नाट. 
कशाला यांतील साहरय़ किंवा न्यूनाविक्य दाखवू, आणि 
अवश्य ती तुलना करूं. 

आमच्या संस्कृत नाटकांत, परमेश्वराच्या योग्य 
आराषनार्थ, किंवा विघ्नोपशा- 
न्त्यथं, प्रथमतः नाऱ्दी हणून, 
नन्तर नाटकाच्या प्रयोगाला सुर- 
वात करण्याचा परिपाठ आहे. किंबहुना, ह्या नान्दीनंच 
नाटकाला प्रारंभ होतो, आणि तदूव्यातारिक्त, नाटकाचा 


आर्य रंगभमावरराल ना- 
न्दी च आमख. 


२९वा]आयेरंगभूमि वपाश्रात्यनाटक यांची तुलना १९७ 
क” 


केव्हांही उपक्रमच होत नाहीं, असें म्हटळें भसतां 
देखील चालेल 

नान्दी झाल्यावर, किंवित्‌ कविदृत्त देऊन, समास्तात 
करण्यांत येते; व वस्त थोडेने दिग्दर्शनही होतं. मात्र, 
त॑ करण्यासाठी, सत्रधार हा नटीशी, किंवा विद्षक, पारे 
पाश्वेक, इत्यादे अन्य पात्राशी, तद्विषयसूचक किंचित भाषण 
करतो, आणि तद्नन्तर नाटकाच्या सेविधानकाला एकदम 
सुरवात होते. ( मागील पान ५८ ते ६१ पहा.) 

अशा प्रकार, हश्प्रसारनाथ, निध्नोपश्नान्त्यथ, अथवा 
नीजनिदशेन व्हावे म्हणन, जीं पात्रं रंगभमीवर येतात 
आणि आपापला कावमाग करतात, त्याला पृवेरग ब आमुख 
अशी संस्ळतांत सज्ञा आहे 

आता, हा पवरग हाऊन, जामखाच पदशतन रगभू- 


न. ५ टाटा “न 


१ नात्दा! सव्णज 
आशीवे चनखंयुक्ता स्तुतियेस्मात्‌ प्रयुज्यते । 
देवद्विजछपादीना तस्मात्रन्दिपते संशिता ॥२८२९॥ 

( साहिंत्यदूर्पणे पट: परिच्छेदूः ) 

२ पूवरंगाची व्यास्या खाली लिट््याप्रमाणे द्िसिन येतेः-< 
यन्नाट्यवस्तुनः पूव रंगाबध्नापश्शान्तये । 
कुशीलवा: प्रकुवेन्ति पूवेरगः स उच्यते ॥ २८१ ॥ 

( साहित्पदूर्षणे ष९:; परिच्छेद: ) 





3 आममुस म्हणजे 
नटी बिदूषको वापि पारिपाश्वक पव वा । 


सूत्रवारेण सहिताः संलापं यत्र कुवत ॥ 
(पढ चालू. ) 


३१३६८ भारतीय नाटकारत्र व पूवापररंगभाष्ि. [ भाग 


मीवर झालच पाहिजे, असा आमंच्या भारतीय नाटय- 
शाख्राचा नियम आहे. सबब, त्याप्रमाणें आजपर्यंत 
चाळत आढे असून, त्याचें उलंघन केव्हांही झालळेळे 
दिसत नाहीं. 
तत्संबंधी साहित्य शा-  ह्यासंबंधानं, भरताने असं हट- 
खातील पमाण, छे आह काँ, 
पात्रत्रंथेरसंवाध प्रकुर्यादामुखं ततः । 
पवमेतद बुधेज्षयमामुखं विविधाश्रयम्‌ ॥ ३५ ॥ 
( भारतीय नाट्यशाख विशोध्याय: ) 
त्याचप्रमाण, धनंजय हा भसे लिहिता का, 
पूवरंग विधायादो सुत्रधारे विनिगेते । 
प्रविश्षतद वदपरः क्रान्यमास्थापयेन्नटः ॥२॥ 
( दुशख्पे दतोय: परिच्छेदू: ) 
आणि विश्वनाथाचा सुद्धां तसाच अभिप्राय आहे. 
कारण, तो म्हणतोः--- 
तत्र पूर्वे पूवरंगः सभापूजा ततः परम्‌ । 
कथनं कविसंज्ञादे नोटकस्याप्यथामुखम्‌ 1 २८०॥ 
( साहित्यद्पंण ).. 
( मागील एरावरून पुढे चालू. ) 
चित्रिवाक्येः स्वकायात्येः प्रस्तुताक्षेपिमिर्मेथः । 
आमुख तत्त विशय नाम्ना प्रस्तावनापि सा ॥२८७॥ 
( साहित्यद्पणम_), 


२९वा]आर्यरंगभाभिव पा्चात्यनाटक यांची तुलना २१९ 


हा प्रकार पाश्चात्य नाटकशाळांत मुळींच दिसून येत 
नाहीं. अर्थात, त्यांत नान्दी 
नाहीं, किंवा नान्दाारसखी दुसरी 
कोणतीही तऱ्हा नाही. इतर्केच 
नव्हें तर, आयरंगभूमीवर प्रारंभी नादी असलीच पा- 
हिज; व नान्दीनंतर, एक दोन पात्रांनी रंगभमीवर प्र- 
वेश करून वस्तनदशनही केळूच पाहिजे; झणन जसे 
आयनाट्यशास्त्राच बंधन आहे, तर्से पाश्वात्य नाटकांत 
नाहीं, हं कोणालाही कवळच करावें ढागेल. 

पा्वात्यांत नान्दीचा प्रकार नाही, त्याच कारण असे 
दिसते की, त्या ढोकांत खरी 
श्रद्धा, (कंवा भाक, अथवा प्रेम- 
ळता नाही. आणि त्यामळेंच, प्रत्येक कायारंभी विधोप- 
शान्त्यथ इंशस्तवन करण्याची, अगर त्याची करुणा 
भाकण्याची, त्यांजळा आवरयकताही वाटत नाहीं. 

त्याचप्रमाणे, पृवरंग किंवा आम, यांसारखा प्रकार 

पाश्यात्य नाटकांत, प- देशील पाश्चात्य नाटकांत दिसून 
वरगाऐवर्जी मभा्स्तावक यत नाहीं. मात्र, क्वचित गायक- 
गि गण रंगभूमीवर प्रवश्ध करून, 
प्रस्तावनेदाखळ कांहीं गीत गातात; व त्यांतच वस्तूचे दि- 
ग्दर्शन होते, अथवा संविधानकाचा सामान्य गोषवाराही 
सांगण्यांत येतो. 


पाश्र्वात्य नारकांत ना- 
न्दांचा अभाव. 


त्याचं कारण. 


३७० भारतीय नाटकशास्त्र व पुर्वापररंगभूमि. [ भाग 


परतु, ग्रीक आणि रोमन लोकांच्या प्राचीन नाट- 
कांत, व स्पानेश, फ्रच, इता- 
डरियिन्‌, इत्यादींच्या अवाचीन रंग- 
. भूमीवर सुद्धां, नांदींतारखा को- 
णताही प्रकार असल्याचे दृष्टीस पडत नाही. तापे, 
सदरी नमुद केल्याप्रमाणे, प्राचीन ग्रीक नाटकांत घरवक पद्ध- 
तीचा विशेष प्रचार दिसून येतो, आणि बहुतक त्याचेच 
अनुकरण रोमन, इताडियन्‌, स्पॅनेश, फ्रच, हग्रज ) वृ 
इतर पाश्चात्य राटाना कळ असल्याच उघड हात. 
सुप्रासेड आंग्छ नाटककार जो शेकस्पियर, तो. स- 
भारतीय नाटकांम्रमा- पोस महशूर असून, त्याने एक- 
णे, कित्येक पाल्यात्य द्र सद्वास नाटक रचढा अस- 
नाटकांत वस्तबोजांचे दि ल्याचे कळन यंत परंतु, ह्या 
गद्शन, व त्याचें प्रमाण. पेकी फक्त १ पांचवा हेन्री, 
आठवा हेन्री, ३ रोमिओ आणि ज्यूलिअट, ४ टडॉइलस्‌ 
व क्रेसिेडा, आणि ५ पेरिक्चिज, या पांच नाटकांतच 
काथ ते वस्तजीजादिकांचं प्रथमतःच किंचित दिगदशन 
झाल्याचं दिसत; व त्यावरूनच आथनाटकशास्त्रारच आणि 
भारतीय नाट्यकलळच अनकरण पाश्चात्यांनी केळ अस- 
ल्याचे भापल्या प्रत्ययास विशेषकरून येते. कारण, 
आम्हां भारतीयांच्या पद्धतीप्रमाणे, त्यांत मात्र नाटकाचं 
थोडेसे संविधानक, इंषत्‌ सभाप्रार्थना, कांहीसा श्रोतृस्तव; 


ग्रीक, रोमन, इत्यादे 
नाटकांत नान्दीचा अभाव 


२९वा]आयरंगभूमे व पाथचात्यनाटक यांची तुलना ३१७१ 


व किरचित्‌ प्रेश्काराधन, हो दृष्टीस पडतात; भाणि 
त्यामुळे, आमच्या भारतीय नाटक पद्धतीची सहजी 
स्मरते होते. 

कित्येक ठिकाणीं प्रवेशक अथवा विष्कभासारखा 
प्रकारही आपल्या नजरेस येतो; 
व कांही स्थळा भरतवाक्‍यासा- 
रखी उपसंहाराची तर्‍हा देखीळ 
दृष्टींस पडते. मात्र, हा उपसंहार आमच्या नाटकां. 
तीळ भरतवाक्याप्रमाणे क्चितच आर्शचनात्मक भसतो. 
कारण, त्यांत श्रोतूवर्ग, प्रेक्षक, आणि परिषद, यांची 
कवळ आराधनाच केलेली दिसून येते 


पाश्वात्य नाटकांतील 
विष्कंंम व प्रवेशक, 





| “न्न 


१ शेक्स्पियररुत पोरकछीज्‌ नाटक (अक २;३>; ४, प्रवेश ४ 
५), आणि पांचवा हेन (अक ५), पहा 
ज०कस:--“ लल ॥६ए९ १०५ 8९ पा प्य०0्ट 
६ टोगाच, 1 फ्रा, ७0 त्ाल्ल्या, ७110 
( 1'212)5. 2, ) 
(७०पर्दट 1111001110 7?810165 ७1४९0 8 त" 
ाटाळ्याल्व क्यात टे ०७5 ०१9 ७४16.” 
श्र क क 
4 ४०१ 0७६६७ 9010 १०पा' यात, 
कतिळण ०्पा हि णन 50018 178६ ॥5वं 
६ ॥"ख508. ” र शू प 
२ झंस्तावात ( 1295308 ) नांवाचें नाटक पहा, 


( पुढे चाठू. ) 


१७२ भारतीय्‌ नाटकझास््र व पूवोपररंगभूमि. [ माग 


उदाहरणार्थ, पेरिहीज़ नाटकांत, गवर हा प्रस्ताव. 
वनेदाखळ पुढे घडून येणारा 
वृत्तान्त आओ्रोतसमहात थोडक्यांत 
सुचावेतो, आणि म्हणतो, 

पऐेका सावधान चतर भरेक्षक । 

महा बलिष्ट क्षितिपालळक । 

स्वकन्येश्शी रत हाई नर नायक । 

पापी दरात्मा आन्तोन ॥ १ ॥ 

(पेर्क्किजू. अं, १ ला). 

ही तुलना फारच आनन्दइदायक, विशेष बोधप्रद, सवे 
तोपरी ऐतिहासिक महत्वाची, व निःमंशय विचार कर- 


शे 


त्याचा मासला, 











नाशपटशीटशपण 0 शी शी 00 नर न "न. री प्यावा क्या 
विक बग. -2४८८०००--०--/ 


( मार्गाल पष्णावरून पुढे चाल. ) 
“ पुगट पण 8एट्या 
व त० टाय शात ०७४०५ ७०पल: ” 
“ 1)103029 त००७8 811661', 
१100 1.6०1116, 9 पापातटाश:” 
(197०0०६. 10.) 
(10105:--6 ४ ०पल5७0 ४७० ७1०86 एप 1६४९ पर्ण 7९80 
॥॥6 8०", 
गु) पा&४ ०पा रील, 2 अ 
५ प०त श0 ॥९0॥ ७७९ फाट 
0०फछा'त (818185: ३ ३२%. & ० ता 1.01- 
फेल ७७०७ पपा, | 
2. अ >. ति पराशउ्था 18ए6 कां&ा०्त 
गू फ्रॉटणपा, 09 1९0९00090012 ४०१ 8७७७ 
(एष प्रात ७०७७५, &0 १.) 


२१५वा]आयेरंगभूमिव पा्यात्यनाटक यांची तुळना२७३ 


ण्यासारखी आहे. सञअन, त्यांतील कांहीं वेचे, आमच्या 
प्रिय वाचकांच्या सोयीसाठी, मी येथे थोडक्यांत देतो. 

कालिदासाच्या मालविकामिमित्नांत, सभास्तृत्यथे अस 

भारतीय रंगभमीवरील ह्णट्ले आहे की, “ ह्या स्थळी 
समास्तुति, कावेकलवृत्त, जमलेल्या विठ्ठांनू श्रोतूमंडळानें 
वस्तानेदर्शन, इत्यादे.  कालिदासळकत मालाविकाशिमित्र- 
नाटकाचा प्रयोग करून आपणांस दाखवावा, हणून 
मजला आज्ञा केढी आहे." 

सूत्रधारः--अभिहितोस्मि विद्ठत्‌ परिपदा कालिदास- 
्रथितवस्तुमालविकाभिमित्र नाम नारक » »* 


प्रयोक्तत्यमिति । 
( प्रथर्मोक: ), 


त्याचप्रमाण ज्ञाकुन्तडांत सुद्धां, प्रेक्षकांचा स्लुतिवाद 
गाऊन, त्यांभबद्दढची आदरबुद्धि प्रकट केलेली आहे. 


सूत्रधारः--आर्य । अभिरूपभूयिष्टा परिषादियम्‌ । 
( प्रस्तावना ), 


आतां, ह्याच्याच मुकाबल्यास, आपण क्षणभर पाश्रा- 
य्य देशांकडे वळू, आणि तिकडीळ नाटकशाळांत कोणत्या 
ब क्शाप्रकारची पद्धत भाहे, हें ढक्ष्यपूर्वक पाहूं. 
आमच्या भारतीय नावत्यश्वाखांतीळ नियमाप्रमाणे, 
प्रथमतः नान्टी होऊन, ती झाल्यावर पुरंग होतो; आणि 
पूर्वरंगांत नाटकाचे नामधेय, त्याचा कतो, त्याचें कुलवृत्त, 
किंवा त्याचा ईंषत्वत्तान्त, इतके द्यावें छागर्ते. तदनन्वर, 
9२ 


२९७४ भारतीय नाटकशासखत्र ब पूवोपररंगभूमि. [ माग 


प्रसंगानुर्ष व समयास शोभेल अशी श्रोतृवन्दाची स्तांति 
करण्यांत येते, आणि मग किंचित्‌ वस्तुनिद्शन होऊन, 
नाटकांतल्या प्रत्यक्ष विषयास प्रारंभ होतो. 

तत्रपूर्व पूवेरगः सभापूना ततः परम्‌ । 

कथनं कविसंश्ञादेनांटकस्याप्यथामुखम्‌ । २८० ॥ 

प्रत्याहारादिकान्यंगान्यस्य भूयांसियद्यापे । 

तथाप्यवश््यं केच्या नान्दी विघ्नोपशान्तये॥२८१॥ 

( साहित्यदर्पणे परः परिच्छेद: ). 
हा प्रकार पाश्लात्य नाटकांत कोठेही दिसून येत 
नाही. अर्थात्‌, त्यांत नान्दी 
नाही, व पूवेरंगही नाहीं. 
मात्र, त्यांत क्षांपेतू, गायकगण 
हा प्रथमारंभी [किंवा मध्यन्तरी, रंगभूमीवर प्रवेश करतो, 
आगि याजकडून गौतद्वारा वस्तुनिदर्शन करण्यांत येते. . 
पूर्वी नमूद केल्याप्रमाणे; शेक्सपियर कृत्त एकंदर 

सदतीस नाटकांपैकी, फक्त १ 
पांचवा हेन्री, २ आठवा हेन्री, 
४ रोमिओ आगि ज्यूलिअट, ४ टॉईट्सू व क्रातेडा, 
आणि ९ पेरिक्लिज, इत्यादि नाटकांतच काय तं वस्तु- 
बीजाचे किंचित्‌ दिग्दशेन झाळेळें दिसते. सबज, तद्दिषयक 
वस्तुस्थिति कळण्यासाठी, त्यांतीछ कांही वेंचे आझी येथें 
आमच्या शक्तीप्रमाणे काच्यांत सजवून, ते यथामूर्ठि 
वाचकापुढें सादर करितो. 


पाश्चात्य नाटकशाळां- 
त त्यांचा अभाव. 


त्यास अपवादू. 


२१वा]आयरंगभूमे वपाद्यात्यनादक यांची तुलना ३'७ 


“ पांचवा हेन्री” नामक नाट- 
कांतील प्रस्तावनत, खाली लिहि- 
ढेळा मजकूर दाखळ आहेः-- 


ऐशी मज मिळो दिव्यवाणी । 

जी उज्वला आणि विचित्र खाणी ॥ 
जयामाजी उदास विजार सरणी | 
पेकुनी डोलती पंडित जन ॥ १॥ 
असती नाटकामाजी बहुत दोष । 

तरी श्रो्भी न करावा किमापि रोष ।॥ 
अवयुण पोटी धाल्हाने, आस । 
पुरवावी सकल लेकराची ॥२॥।! 
मोठमोठ्या दोन समझ राष्ट्रांसी । 
आम्हीं कथा सांगितली साची ॥ 


५-५ “7. “1-2 “*. “५---- ८ पणा कण कलटणली 00७ कशी शीण टी णत ण तीच कही 
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त्याचा तपशील व उ- 
दाहरणें. 


01202 ०४७० 100000901018 भा ४१०पा' 100७९७४ 
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३७१ भारतीय नाटकद्यास्र व पूवोपररंगभूमि. [ भाग 


छुपेने उणीव पुरवावी अपक्क विचारांची । 

या महासमधथे श्रोत्वृन्द्‌ ॥ ३ ॥ 

अहो पंडित भ्रोत्‌ जन । 

सावधान ऐकावे कथाकवन ॥ 

आणि मग करावा न्याय विस्तीणे । 

हस-क्षीर-न्याये अबघाची ॥ ४॥ 
ह्या पक्तींवरून, वाचकाच्या लक्षांत इतर्क सहजा 
येऊन च्केळ को, आमच्या 
भारतीय नाटकांप्रमाणच ह्यांत 
देखीळू प्रथमतः किंचित्‌ वस्तु- 
दिग्दर्शन होऊन, तदनंतर श्रोतृसमुहाची समयोचित 
प्राथनाही केळी आहे. 

आठव्या हेन्रींत सुद्धा, अशाच प्रकारची सभास्तुति 


भारतीय व आंग्ल रंग- 
भमीवरील साम्य. 





“>. 
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( ष्ट घेढपात फ९ पाणि, फाजळ्ट्रप०. ) 
२ ह्यांतील अवतरण येर्थ थोडक्यांत देतो. 
%. क & “ तिज ण ९ाटाठ, 900७, 
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गृ५९९01९, 10" ५0०१॥९४&' 880, याते ६३ १० छा ताणल्या 
गू ति8 ध्यावे ७8101001९3 0९8९005 0 ७९ ७० . ” 
( एप घरात ७७ घाट, 770806. )- 


२९वा]आर्यरंगभामेव पाआत्यनाटक यांची तुलना १७७ 


केल्याचें दिसते; आणि दॉइळस्‌ 
किक आणे ब. व केसिडा, रोमियो आणि कयू- 
लियेट, ब सुविख्यात पेरिक्लीज,या 


१ हांत, नाटकाच्या संदिधानकाचो प्रथमत: थोडीशी इकाकत 


देऊन, नंतर भेक्षकांची किंचित्‌ स्ताते केली आहे. 

“ पा) गपुप०४, णशा€ 165 1९ 8001९, पपया 181९23 0 (270006 
प ७0०९8 ०ष्टणेल्पडउ, फला 10 ७1००१ ०७७१, 
१७06 ७० घोट कण र्ण &पिळा8 छा, पिला कड, 
कळ्पष्टा भाषि ७6 फाटा घात पाडणप0101118 
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म रॅ श् 
( ॥91प5 छावे ('69७तेढ 0००४५७९. ) 
२ ह्यांतही वस्तनिदृ्शन करून, आराधनतत्परता दाखविली अस- 
ल्याच दिसर्ते. 
“ पूज ०५88 फळोतेड, ७०७७ ७16 1) ताट 9, 
वै बि १ लााछ, पपा भा विश पा हल्या8, 
काठया दाटला टगिपेट ७१७७ ० ॥७च पापा ५, 
७९००५] ७०० 78९ लश) अन्वातेड पाा0281. 
कल्या क (७७ ब्िछा 1ळ्याडञ रजि छि०8७ प्र० 018 
कै. कुघ्चेय छि हक्ना-0०5ल्वे 10सा क्िट निला” ४९; 
४१॥०5७ त158त१ए2(पा'ल्ते [९0पड 0४७0०४४ 
100 काण विसा 0९8७७ पा णथा कुबल 80ट, 
गृ७७ टिढडार्प3१पा त9३हह० ० पिला १९8णा-पा डा लाळ 
&1प ४७. ९001108009 ०. प्रोटा ७६1०1७७ 1920, 
काला, ७0 पटा टाच 8 ययाचे,०पर८ ट०्पाचे 7९७०४७ 
8 10३ 0 (० उ0०पा 8 ७० र्जा 00 ४६९०: 
पुणा फला, पि उ०्प काण पऊपिसा७ ९ताः8 १७.०॥ते, 
शाा8 ॥७७ 8181 91880, 0ा' पजा हाळा | 8४९0 गायत 
( 5९5060 खावे उपा शलेण्टण€.) 


3 झयांतोल वस्तर्यांज ष परिषद्माथंना खार्ली लिहिल्याम” 


मार्णे माहेः--- 
( पुर्ढे चाठू. ) 


३७८ भारतीय नाटकशास वं पूर्वापश्‍रागगे. [ माग 
नॉटकांतही प्रथमतः वस्तुनीजार्चे किंचित्‌ निदर्शन होऊन, 
तदनन्तर'च परिषदाराधन झांश्याचे मासते. 
वॅरिछीज्‌ नाटकांत, प्रथमतः एक गायकगण रॉग- 
”' भूमीवर प्रवेश करतो, आणि पुढे 
0016. गड होणारा प्रयोग अभक एक बाबती 
गायंकंगण,व वस्तुधीजा गांव घतका 
न्यान केलेली प्रस्तावना, 'चा आहे, असतें तोच रि गा 
सचवितो. उदाहरणाथ, 
गॉवरः--प्राचान काळी होऊाने गेला । 
नृपवर, हणती अन्तोन ज्याला ॥ 
तो एक कन्यारत्न प्रसवला । 
जी अपूये खाणी मदनाची ॥ १॥ 
जशी कमलोादभवे घातली झडप । 
स्वकन्येवरी, तिचे पाहुनि रूप ॥ 
( मागील प्रावरून पुर्ढे चालू. ) 
“ पपा ५७०0०, जात्या, &॥७०टोा 08 फाट जाट 
र र अ रे 
गप्ा8 फट परया पारा ४०० & लिट 
४७० कहव छाव ०७७ तलित्ी2 127, 
्ेः र शः जॅ 
प घपेणल्या फाट 5ि0ाट' पीता ४०७, 
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( एसालार,. ह. 105 1-42 ). 


पया ििशश्शा्ख॒बाश ब 


१ खह्मदेवाने, 


२५वा]भागेरंतममिवपाथात्यपनाटकर्‍यांचीतुळना₹७९ 


जैसा अस्तोन द्दा स्वकंन्या सुखरुप । 
निःकझंक भोगीतसे निशिषदिरनी॥२॥ 

(भक १ला. ) 
ह्या घोर पांपाचा परिणाम दुःसह शाला । 
थेलोक्य नार्थ तो करविला ॥ 
त्या योगे सवे जगासि त्याने दाविला । 
नीतिनियम अवाथित ॥३४॥ (अंक « वा). 

हे उतारे, व मासल्याकरेतां दिठेली पुढीळ अवतरणे, 
केवळ कुतूहल्पारणाथच येथं न- 
न मूद केलीं असून, मूल गथांतीळ 
न इंगित अंडत: तरी वाचकाच्या 
ध्यानांत यावे, हा हेतु मनांत धरून, आम्हांठा साळे 
त्याप्रमाणे, आह्यी सरू पेक्ती प्राकृत कोन्दणांत घाळून, 
त्या महाराष्ट्‌ वाचकांपुढे सविनय सादर केल्या आहेत. 
असो. आम्ही पूर्वी सांगितलेच आहे कीं, भारतीय 
वाश्यात्य नाटकांतील माटकांतीळ पद्धतीप्रमा्गे, पाश्चात्य 
मरतवाक्‍्य, आणि तल- रंगभूमीवरसुद्धां नाटकाच्या शेवटी, 
नेची सार्थकता. भरतवाक्यास अनुसरून, भाशीवे- 


५ 6 &ालळ्याप8 छत 35. तेडप0्टापला ४०५ ७६४० ट्या 


र्ग पणा5£0प8 पिक शिट तप घ्यात पर्व 18: 
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३ जे०च९1-2/390, खा १०पा ७९000 6एल' पज &ॉ- 
१:४0 
पप वर कर; 0 ० ! रा "पा 
118४ 188 शातताष्ट्र, 
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सदरहू भवतरणांचा 
ह्व्त 


३८० भारतीयं नाटकशाख व पूर्वापररंगंभूमि. [ भाग 


चनाची कचित्‌ प्रसंगीं योजना केळेढी असते. तथापि, 
तिकडीळ देशांत, नाटकाचा हा अशा प्रकारचा उपसंहार 
बहुतकरून समास्तुतींत, अथवा प्रेक्ककाराधनेंतच करण्यांत 
येतो, हें विशेषेकरून ढक्षांत ठेविें पाहिजे. उदाहरणाथे:- 

खंती सावधान चिस दिधले । 

आमुच्या कृतीचे गोरव केळं ॥ 

त्यायोगे थोर उपकार झाले ! 

आनम्द लाभो तुम्हांशा ॥ १ ॥ (पोरकांज. ५-३) 


जॅ भर शः 

मिन्न भिन्न प्रकतींचे श्रोतुजन । 

सर्वांचा तोष होणे कठिण ॥ 

परतु उदारधी सख्राजन । 

मान तुकवितां काये होईजे ॥ १॥ 

त्यांना पकदां वाहवा केली । 

म्हणज आमुची सिद्धि झाली ॥ 

सुप्रसन्न अधीगी पिटतां टाळी । 

मग न वाउगा पुरुषवगे ॥२॥ 

( आठवा हेन्री. ५-५ ). 

३ ८ |. 15 खा (0 खार 8 187 ७ 72४6 1712836 
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२५बा]आयरंमभामिवपाश्रात्यनाटक यांची तुलना ८! 


आतां, आमच्या भारतीय नाटकांत ज्याप्रमाणे अंक 
आहेत, त्याप्रमाणे प्राचीनकाळ- 
च्या भ्रीक नाटकांत नाहींत. 
परंतु, त्या ऐवजी, त्यांत प्रस्तावना, आख्यान, विष्कंभ, 
प्रवेशक, इत्यादि प्रकारचीच योजना केल्याचे दिसते. 
तथापे, रोमन नाटकांत हा भकात्मक विभाग दृष्टीस 
पडतो, आणि त्यावरून, हे भारतीय कुण त्यांनीं इक- 
डूनच कालान्तरान घेतळें असावे, असा भास होतो. 

ह्याखरीज, आणर्खाही साम्ये ध्यानांत ठेवण्यासारखी 
आहेत. सनब, त्यांतील कांही 
वंचे मासल्याकरेतां व तुळनार्थ 
मी येथें यथावकाश देतो. 

प्राचीनकाळी, आम्हा भारतीयांत, नाटकप्रयोगाची यो- 
जना बहुतकरून कांही तरी वि- 
शेष प्रसंगास अनुलक्षनच होत 
असे, अशाविषयी आम्ही आपल्या प्रिय वाचकांस पूर्वाच 
श्रत केठें आहे.( मागील पान ५१ ते ५७ पहा ). अथोत, 
वसन्त्तोत्सवानिमित्त, अथवा ग्रीप्मसमयानुमार, किंवा या- 
त्रारंजनाथेच ही नाटकें प्रयोग करून दाखवीत, हें 
आणखी विशेष रीतीनें सांगावयास नको. 

भ्रौक ढोकांत देखीळ भद्याच प्रसंगास अनुसरून ना- 


अंकात्मक विभाग, 


अन्य साम्ये. 


साटक प्रयोगाचा काळ, 


षि 


२९८२ भारतीय नाटकशास्र व पूर्वापररंगमूमि. [ माग 


टक होत असत, आणि ही गोष्टं पाश्चात्य विद्ठानास 
मद्धां मान्य आहे. 
आमच्या भारतीय नाटकांत, फुळं,हार, तुर, गजरे, सुगं- 
धद्रव्ये, इत्यादींचा उपयोग का- 
रणपरत्व व प्रसंगानुसार करण्यांत 
येता, आणि ही गोष्ट सर्वास 
विदित आहे. मृच्छकटिक नाटकांत एके ठिकाणी 
अपरा सुमनसा गुम्फति । (अंक १ ला.) 
असे झटलेळें असन, नागानन्द नाटकांत विद्षकार्न हार, 
तुरे, फुल, यांचा यथेष्ट उपयोग केल्याचे व्यक्त होत. 
हाच प्रकार ग्रीक आणि रोमन नाटकांतही दृष्टीस 


८०००५ सवल ल -_५- -“-- --------प न ना णलीपी २ ११ हरणणीशी0ी णी एशाणटीण शाशी णा 


१ ह्यासंबंधार्न विल्सन्‌ हणतो 

“ |] ( त्रि पाका ट खलिछिपलेपाडऊ धा पि या- 
कपड ), 8९ (0 ठवघचणए० ७९ ७७७ आए णा &णोशाता 00 
पा) ०८०९७७0०18. अप राड 788९०, 1९४ 7689000010 
॥॥९ 01७6153810 10९100710..1008 0 पा फस 88, शल 
८००॥ ७8०७ ६४७ ७७ 11(९"ए७15, 81 ९5०९०७1) 986 पर 
हणा काते १8) 10९8005 0 38०लीप8. ?” 

( प९ 39टळ पट र्ल पि७ पपातपड, 3897 &. त, शइळ्य. 

2. 1४. ४०. 1. 1835. ) 

आमच्या वसाहती भरतसखंडांतून जगत्‌भर पसरल्या, व त्याचंच हे 
व कहन्य अनकरण केवळ प्रत्यक्षच फळ असल्याच दिसत. पुढील 
पात ४०४ पहा 

२ घिदुषकः--* * * सन्तानकुसुमशेखरंच मम- 

कॅ 


शीषे पिनडम्‌ 


खुगध द्रन्यांचा उप- 
योग. 


( नागानन्दे तृतीर्या;कः ).. 


२९वा]आयंरंगभूमि वपाथात्यनाटक यांची तुना ९१८२९ 


६) चाक चिं क 
पडतो, व ह्या तुलनासाम्याने पोरेस्यांचे आगि पाश्चात्यांचे 
मन अगदी वेधले जातें. 

मृच्छकटिक नाटकांत शकाराचे पात्र फारच क्षद्र, 
नीच, तिरस्कार्ये, व हास्यास्पद 
असून, त्यार्ने असंभवनीय गोष्टीची 
अनेक विधानें केली आहेत. इत- 
च्य च १. करक * हळ 
कॅच नव्हें तर, ज्या पदार्थांचा अनुभव केवळ प्रा्गेद्रिया- 
च्य्कू "लर २ शके, १७ २७ 
नच घ्यावयाचा आहे, त्यांची योजना श्रात्नद्रियाच्या ठि- 
काणी करून, ध्वनिश्नवणाचें कार्ये चक्षरिस्द्रियाकडे त्यानें 
यथेष्ट सांपाविळेक असल्याचे दिसते. कारण, अंधारामुळे, 
आणि वसन्तसेनेन आपला काटशह काढल्याच्या योगाने, 
त्री दृष्टीस पडेनाशी झाल्यावर तो हणतो, 

्ट्णोमि माल्यगन्थम्‌ । अन्धकारपूरतया पुननोसे- 
कया सुव्यक्तम्‌ । पुननपश््यामि भूषणशब्दम्‌_ । 

( मृच्छकटिकम प्रथमा कः ) 
अथवा, सुगन्धास्वाद कर्णेद्रिय घेतं । 
' अन्धकाराची प्रताति घ्राणेन्द्रियासि येते ॥ 
मात्र नूपुरशब्द चक्चुरिन्दिय ऐकत । 
पेस अनुभवा कांनये ॥ 

$ ह्या बाबतीत विन्ससने असें लिहिळे आहे की, 

२7 तृषा १5७९ ० कूलपिप्रा९8 काते एकी ह्यातच याजा, जर 
कप |रवपड छजिपड 8 का], ७90) 88 9 १९00५051पआराश( 
८४० उ्ट्टाल्पड घयाठे ७0ए1ए₹15) 71९8, 10 जाट पक्क ठा 


पसा घाते ऐि०्णा6. 
( पामग्रतप ॥॥७9९2. ४०71. ? 117, 18335 ). 


असंभवनीय गोष्टींची 
विधाने, 





३८४ भारतीय नाटकशास्त्र व पूवोपररंगभूमि. [ भाग 


हाच प्रकार शेक्स्पियरकृत “ ग्रीष्म रात्रीचे स्वझ 
नामक नाटकांत दिसत असून, हं साम्य इतके हुबेहूब 
आहे कीं, त्यांतील अवश्‍य तितके अवतरण येथे दिल्या- 
शिवाय आमच्याने राहवत नाही. सबब, वाचकाच्या 
सोईसाठी, तें याखाढीं थोडक्यांत नमुद करतो. 

भारतीयांचे पर्यटन, फार प्राचीन काळीं देखील, भति 
दूरद्रच्या देशांत व खंडान्तरा होत असे. त्यामुळें, हं 
अनुकरण इतर राष्ट्रांत केवळ एकाच प्रकारचें, किंवा ए- 
काच विषयास अनसरून, अथवा एकाच बाबतींत आढ- 
कून येतं, असे नाहीं, तर, तें बहुनेक गोष्टींत, आगि भिन्न 
भिन्न वस्तूंत दृष्टीस पडते, हं कोणासही कवूळ करावें लागेल. 

गुरांस वेसण वालण्याची चाळ आमच्यांत फार प्राचीन 
काळापासून असल्याचें दिसते. 
कारण, त्याचा उल्लेख प्रसंगवशात्‌ 


मिण्यमजवनडडमवमडडाडडामाडडडामाडा मामा याचा डा या आ ििजआयाजबजआबगबजजजगनयवगम्कनन्न् सनरहॅँऑऑऑ्‌ऑ्ऑ्ऑ्ऑऑऑऑरलमजज्यय्बनबड 


1 शावडपाणठाश' शे 18 1212911. 
2 १ए₹॥६१४॥0७:--- “ 1 5९0 8 ४०0७९: प०प्य फाय 1 0 एट 
७10३४, 
पू अ धर. ढछय फिल्छा प्रा 1010118905 1906. 
ग1150७9१!” 
( वातडपाीयाल' २2७७ 1)10७01. ० ए. $ल्या९ 1.) 
ह्याच आशयाचा आणखी मजकूर अन्यत्रही दृष्टीस पडतो. 
“ पु, र्जे पाहा 1७0). 109. तल््याचे, पण खवा उद्शा. 
( 'ातहपप१२१3पाट) काण जाटकाा ), 
“५ न हृष्टया कधी श्रवण केलं । नातरी कणे देखिले ॥” 
( ग्रंथकर्ता, ) 


वेसण घालण्याची चाल. 


२५वा]आयेरंगभूमिवपाथात्यनाटक यांचीतुळना २८९ 


विदूषकाच्या एका उक्तींत, मृच्छकटिक नाटकांत मास- 
मान होतो. कदाचित्‌, इकडूनच हा प्रचार यूरोपखं- 
डांत गेळा असावा, असे मानण्यास बलवत्तर कारण मिळतें 
विदूषकः--ममतावद्दाभ्यामेव हास्य जायते । ख्रिया 
संस्कृत पठन्त्या । मनुष्येण च काकलीं गायता । स्त्री 
ताघत्‌ संस्कृत पठन्ती दत्तनवनास्या इव गरष्टिः अधिक 
ससशब्दं करोति! 
( मृच्छकारके तृतीयोक: ) 
सदरहू अवतरणांतीह “* दन्तनवनास्याइवग्राष्टेः 
हे शब्द ध्यानांत ठेवण्यासारखे आहेत. 
शेक्‍सस्पियरळत ओथळछो नाटकांत, इयागोने ओबेछो 
विषयीं असत म्हटल आहे को, हा ( ओबेलो ) केवळ 
च्य ५ (क च श्र 
वेसणीने नेल्याप्रमाणेच चाळेळ, व तह्ठतच सापळे वर्तन ठेवीळ* 
आमच्यात अतिथिसत्कारार्थ, प्रथमतः पायधण्यासाठी 
कल ाताचा पाणी देण्याची चाळ असल्यावि- 
ल न ह्य र अ ् 
झालन व अनिथिपूजन. पेथी, सर्वासच महार आहे 
शिवाय, नाटकांवरून देखील तींच 


(कटटीणीटकळीणशशणी हकक पक्क. ७ आणण ता णतीलीण शे शणणीचा एर शणिण णणणा णिणशिणणाण णक न शट हलाल ह. काणी. अक अट्टल 


१ इृयागो म्हणतोः 
« धृ५॥० ॥1०01 15 01 8 000 तयाते गू९॥ 19ए॥/6, 
ग एप णाला 10065 णा&ा, 00४टहा) (०0.00 50, 
कते परप 85 /लापेशा]र १४८० ०४ ॥९ 7200७८ 
8 88६68 दछा९. 
( 0010. &0. ग, ल्ला 111 ) 
सदरहु अवतरणांतील इताठिक वर्ण आमचे आहित. (ग्रंथकर्ता), 
-ही-, 


३८९६ भारतीय नाटकशास्त्र व पूर्वापररंगभाभे. [ भाग 


गोष्ट आपल्या प्रत्ययास येते. कारण, द्षाकुन्तळांत अन- 


च 


सूयेने दुष्यन्त राजाला पादप्रक्षालनाथे पाणी देऊन, उप- 


र १. आण क्म क 4 री कय 
हारानिमेत्त फळ वगरे आणण्यास शकुन्तलत साोंगेतेळ आहे. 
अनसूया-- : * * हला शाकुन्तळे । गच्छोटजम्‌_ । 
फलमिश्रमधेमुपहर । इदं पादोदक भविष्यति । 
( शाकुन्तलप्रथमॉ5कः ). 
त्याचप्रमाणे, मृऊकटिकांत सुद्धां असळाच प्रकार आढ- 
आ. चा 
ळून येतो. 
चेट:--आयेमेत्रेय । अहंपानीयं ग्रण्हामि । त्वं पादो घाव । 
( मृच्छ्कटिके तृतियॉकः ) 
ग्रॉक लोकांत देखीळ अशाच प्रकारची पादप्रक्षाल- 
का नाची वाळ असल्याचे दिसत, 
त्या ग्रास पात “ह... *: द. १ &)_ 
झाले अनुकरण. आणि ती गोष्ट त्यांच्या नाटकादि 
ग्रंथांवरून व्यक्त हात. 
त्यावरी ही कन्यका आमुची । 
पादप्रक्षालनाथे आणितस साची ॥ 
कुंभिका भरूनी घुद्ध जलाची । 
अतिथि संभावना करावया ॥ १ ॥ 
( ग्रोक नाटक. ) 
१ 6 ]९०३६ 0४ टप, ७0४ 171000), क 
328 ७8 1890011 80१ 171001 
॥'८८९६ ७०७ 7१0728 व ५०४०४ ४१७ ७0७१८८६०११, 
( 177111002ला 11 ७0७ श४8७४॥. ) 
सद्रहू इंग्रजी अवतरणांताळ इतालिक वर्ण आमचे आहित, 
(प्रथकता. ) 


२९वा] आयरंगभूमे वपाश्रात्यनाटकयांचीतुलना २८७ 


मृच्छकाटकांत, वसन्तसेनेला वधू शब्दाचा बहुमान 
_______ राजाज्ञेवरून [र्दल्यावर, श्ञर्षिल- 

अन्य चालारातार्चा 4 नना चक गु 
नुबता: काने बसन्तसेनेला वस्रानें अवगु- 
ण्ठन कल, आणह्या सस्कारा- 

च्या यांगानंच तिला घरती खरी ठरविळी. आतां, ह्या 
चाळीरीतीच्या संबंधानें आपण विचार केला, व तिचा 
ओघ कोठकोठें आणि किती दूरवर वाहत गेला हे पाहे, 
झणजे आपल्यास असं दिसून येते कौ, अशाच 
मासल्याचा कांही प्रकार पाश्रात्य देशांतल्या ख्रिस्ती 
राष्ट्रांत देखील असावा, असं वाटते; व ग्रीक लोकांत तर, 
ह्या अवगुण्ठणविधीनें एका प्रकारची पार्वत्रता आणि पो- 
रोहेत्य प्राप्त झाल्याचेंच समंजत असत, यांत शंका नाही. 





--:<---ट*“*-ाा ८“ 


१ शरविलकः--आर्ये वसमन्तसेने । परितुी राजा 
भवाति वधूशब्देन अनुग्रण्हाति । 

बसन्तसनाः --आये । कताथोस्मि ! 

हार्विलकः-वसन्तसेनामवयुण्ठ्य यारुदर्स प्रति। आये । 
४ % अ मृच्छक्रटिके दशर्मोःकः 

२. हयासंचंधानें विल्सन म्हणतो, 

“ 1६ ( ॥॥७ प80 01 जि ए९ं] ) 80९005 30९7७0, ० 18४60 
0९९५१ फपातेहा'80000 8४ ७ (४७९ ० फि७ पद्ापाल्चे लावा त्य 
७१ धार ९६] एड %ाड, 008४8 9 डट्टा रज भाळ हपागुं8ट- 
प्रला ली फ0पा०ळा ० पक्षा, क॑ क॑ कॅ. अैयाणाट्डा, पी 
दारा शार. एट! देशात 5 घ्वटास्ते याते 8७९टात०. 
ल&७०७'. ”? 





३८८ भारतीय नाटकशास्त्र व पूवापररगभामि. [भाग 


विक्रमोवेशी नाटकांत, प्रयोगाच्या आरंभींच कांही 
अप्सरांचा उल्लेख केल्याचे दिसत, 
आणि त्यावरून ग्रीक लोकांच्य, 
अँफ्रोडाइटू देवतेची आपल्याला 
सहजी आठवण होते. कारण, अप्परा शब्दाप्रमार्णच 
अँफ़रोडाइट्चा देखोळ स्वात्पात्ते सूचक घात्वथे असून, 
त्यांचे परस्पर फारच साम्य असल्याचे दिसन येत; व 
त्यामुळे, हें भारतीय आयेक्रण पुष्कळच प्राचीन असावे, 
असं भासते. 


भारतीय कप्सरा, व 
ग्रीक अफ़ोडाइटू. 


आमच्या अप्सरांची उत्पत्ति उदथीपासून झाळी अस- 
क ल्याबद्दळ, रामायणांत एके ठि- 
त्यांची उत्पात्ते, व त- ह न - 
क यात काणीं वर्णन आहे. सने, 
त्यांतीह अवश्य तितर्के अवतरण. 


१ सूत्रधारः--कणे दत्वा । अये कि नु खलु मद्िज्ञापना- 
नंतरं कुररीणाभिवाकाशे शब्दः धूयते विचिन्त्य । भवतु 
ज्ञातम्‌ । । 





उरुदूभवा नरसखस्य मुनेः सुरस्त्री 
केैलासनाथसुपसत्य निवर्तमाना । 
बन्दीळता विबुघशज्रामिरधेमार्य 
कनन्दन्त्यतः शरणमप्खरसां गणोयम्‌ ॥ 
( विक्रमोवशीये प्रथमॉइकः ). 


२९वा]आरयेरंगभूमि वपात्रात्वनाटक यांचीतळना१८९ 


देवानां मघ्यतः श्‍्वित्वा ममम्थ पुरुषोमः । 

अथ वर्षेसदद्रेण आयुवेदमयः पुमान ॥ ३१॥ 

उद्तिष्ठतठ्सुधर्मात्मा सदंड: सकमण्डलु : । 

अथ धन्वन्तारिनाम अप्सराच्व सुवचेस: ॥ ३२ ॥ 

अप्सुनिमथनादेव रसासस्माद्वरस्रियः । 

उत्पेतुमनुजशभ्रेष्ठ तस्मादप्सरसोभवन्‌ ॥ ३३॥ 

षष्टिः कोट्योभवस्तासामप्सराणां सुवचेसाम्‌ । 

असंख्येयास्तुकाकुत्स्थ यास्तासांपरिचारिकाः ॥३४॥ 

( रामायणेबालकाण्डे, सग: ४५ ) 

ह्यावरून, अप्सरा शब्दाचा अर्थ “ आपापासून झा- 
ळेडी / ( अट्म्यः सरतिन्यसा 
अप्परा:),म्हणजे पाण्यांतून उत्पन्न 


च्च 


झालेली स्त्री, असा समजावयाचा, हें उघड आहे. 
आतां, अँफ़ोडाइटू नांवाची जी ग्रीक लोकांची देवता 
१ अप्सुनि्मथनादेवरसासस्मादवरस्त्रियः । 
उत्पेतुमेनुजभ्रेष्टतस्मादप्सरसो5भवन्‌ ॥ 
काशीसंडावरून, ह्या अप्सरा एकेदूर साडेतीन कोटी असल्यार्चे 
दिसत असून, राम्पयणावरून त्या साठ कोटी असल्यार्चे होर्ते. 
( वरील अवतरण पहा. ) तथापि, त्यांत १ रंभा, २ मेनका, 3 
उर्वशी, * तिलोत्तमा, ५ अलंबषा, ६ चित्रलेखा, इत्यांदे विशेष 
प्रसिद्ध आहेत. ह्या अप्सरांची चोदा करर्य असल्याविषर्यी कादूं- 
बरींत वर्णन अंसल्याचे दग्भाचर होतें. 
. विबुघसद्मन्यप्सरसोनाम कन्यकाः सन्ति ।  » * 


वासां चतुदेश कुलाने ।. 


सद्ग्हू शब्दाचा धात्वर्थ, 


३९० भारठीर नाटकक्ञाल ब बूवापररंगभनि:[ भाग 


आहे, तिचे मूळ मुद्धा अश्याच प्रकारचे असल्याचें दिततें. 
कारण, “भॅफ्रोडाइट” शक्दाच्या घटकावयवांत “फ्रांस ” 
हं जे प्रातिपदिक आहि, त्याचा अथे फेन (फेस), किंवा 
तुषार, असा होतो, आणि त्यायोगाने, “ अप्सरा ” व 
“ अँफ्रोडाइट्‌ " यांचें साइृर्य आपल्या टक्षांत तेव्हांच येतं. 

आतां, जलधरासारख्या निर्जीव पदार्थास दूतत्व देऊन, 
मेघदूत ” नांवाची अपू्वे कट्प- 
नासाष्टि व अतुळ वाड्मय, प्रथ- 
मतः कालिदासानेच निमोण केलें. तदनन्तर, त्याचे अनु- 
करण करण्याचा प्रचार आमच्या इतर पोरस्त्य कवींना 
घातला, आणि ह्याचीच पुनरादत्ते पाश्चात्य देशांत सुद्धां 
होत गेली. 

उवे्शाचिं रूपान्तर होऊन ती भरण्यात लता झाल्या- 
वर, मेघाला उद्देशून राजा पुरुरवस हणतो, “ अरे दुष्टा. 
राक्षसा थांब. माही प्रिया घेऊन कोठें चाढळळास £ ओहो! 
हा पर्वेत शिखरांवरून निघून, माझ्यावर बाणांची वृष्टि 
करीत आहे.'' ( तद्नन्तर पुनश्व शुद्धीवर येऊन व 
विचार करून म्हणतो ) “ अरेरे ! माझी भळतीच करप- 
ना झाडी. कारण, हा राक्षस नसून, तो मेव आहे, भागि 


मटभतकतण कशी च 


मेघ व वत्यार्चे दूतत्व. 


१ १७० न 8१92 ज72९ 18160 पह. 
( हाणा ०8 2080, 9' 89309४. ) 
( १1५0९ ज९७९ &पते हल्यात ४१४७००४९५9. ) 
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त्यामुळंच इंद्रधनृष्य पडून त्याच्यांतन बाणासारख्या असं- 
ख्य धारांची वष्टि होत आहे. इतकेच नव्हे तर, त्यांत 
आपल्या तेजाने चमकणारी माझी उवश्ी नसन, ती 
विद्युछता मासमान होत आहे." 

नवजल धरः संनध्दोयं त इततनिशासरः 

खुरधनुरिदं दूराकृष्टं न नाम गरासनम्‌। 

अयमापे पडुधोरासारो न बाणपरंपरा 

कनकनिकषस्निग्धावियत्‌ प्रिया न ममोवशी ॥ 

( विक्रमोबंशी अंक था ) 
त्याचप्रमाण, माढडती एकाएकी नाहींशी झाश्यावर 
ह्या कल्पनेचे अन्य माधवान देखीळ मंघास अनुळ टश 

पारस्त्यकवांना कलेढे म- कांर्हा अंशा अशाच प्रका 

डिक्व्णा उद्गार काढलळेळे दिसतात 
कच्चित्‌ सोस्य प्रियसहचरी विचदाळिंगातित्वा 
माविभूंतप्रणयखुसुखाग्यातका वा भजम्ते । 
पोरस्त्या वा खुखयति मरुत्‌ साघुसंवाहनाभे 


बिष्वग्बिश्रत्‌ सुरपतिधनुलेक्ष्म लक्ष्मीवदेतत्‌ ॥ 
( माठतीमाथव. अंक ९ वा.) 


शिवाय, .विक्रमोर्पशी नाटकांत खाळीळ आशयाची 
उक्ति दृगगोचर होते. 


हेस प्रयच्छ मे कांता गतिरस्यास्त्यया दता । * * %* 
(भंक ४ था. ) 


आणि हाच प्रकार माळतीमाघबांत देखील आढळतो. 


३९२ भारतीय नाटकश्ाख व पूवोपररंगभागे. [ माग 


नवेधु लोभ्रप्रसवेषु कान्तिईराः कुरंगेषु गत गजेषु । 
खतासु नप्नत्वमिति प्रमथ्य व्यक्त विभक्ता विपिने मिया मे। 
( मालतीमाधव. अंक ९ वा ), 
अश्याप्रकारे, भारतीय कल्पनांचा प्रसार व पोरस्त्य वाड- 
मयाचा निस्यन्द, पाश्चात्य राष्ट्रांत 
आणि त्यांच्या प्राचीन व अर्वोर्चौन 
ग्रंथांत सर्वत्रच झाल्याचें आढळून 
येते. तेव्हा, जर्मनीतील कित्येक आधुनिक कवींत सुद्धां 
त्याचा प्रादुभोब दिसून यावा, यांत कांहींच नवळ नाही. 
शिळर हा एक सुप्रसिद्ध जमेन कवि होऊन गेळा 
असून,त्याने मेघास अनुल्क्षून खाली 
लिहिळेळे उदगार काढले आहेत. 
रे मेघा ! तू जणु साल वातावरणाचे ॥ 
तुजसंगे कोण धांचे न सांगवे साच ॥ 
माझे दुःख निवेदन करी चा वाचे । 
मी पकान्ती बन्दिवान मुरतसे॥ १ ॥ 
तुजविण न माझा अन्य दूत । 
तुझ्याच चरणीं माझा हेत ॥ 
हणुनी जाइजे मार्गी घांवत । 
न मानी आजा अन्य कवणाचा ।॥२॥ 
१ ह्यार्चे आंग्ल भाषेंतील अवतरण येंथं थोडक्यांत देतो 
6 1७ ठोण्चवेड, ४१७ ७६७5७ ०. 9 
७७० ७100 १७ 88118 0 1105? 
पु० ४ ४०पाय ७ ळ्या, जो फटा 


(पुढ चाटू. ) . 


त्याचा पाश्वात्य रा- 
षणवर झालेला संस्कार, 


त्याचे प्रमाण. 








२९वा]आयेरंगभरमिव पाश्चालनाटक यांचीतुलना ३९३ 


आमच्या भारतीय नाटकांत वध, युद्ध, छेदन, 


मारतीय नाटकांतील व- इत्यादि अनेक गोष्टी रंगभूमीवर 
ज्यं गोष्टी, व त्याचे प्रा- वज्ये आहेत. ( मांगीळ पान 
आ णजत सदला ३३९ पहा). आणि. हाच 
ह भरतकूधत  अनुज्ञचा निस्यन्द 
होरेसच्या नियमांत होऊन, त्याचा इटी व फ्रान्स 
देशांत देखील प्रसार झाल्याचे दिसते. 
परंतु, इंग्लंडांत याविरुद्धच प्रवात असल्याचें आढळून 
म येतं. म कारण,  आंग्छ ढे नाटकांत 
व रंगभूमीवर देखील सरास्त वध 
होतो, व देह भूमीवर पडतो. 


वळ. हट टक हन अ, आहा. "ण “0 ७000५0 “0 ७७५९ 


( मार्गील पृष्टावरून पर्ह चाल. ) 
"र पात्क्रा( च टाचार ध्टाड-2 
11) ४७ तड य ला [0 
१९० ठल लाए०४ ॥०क 14 ॥॥॥९, 
38४0 ४७, छ० ता८ल रापत ०७ ४88४: 
शज (5 (कातणालट तुपाला ७९०४. 
१ हा नियम खाली लिहिल्याप्रमार्णे हाय. 
५ 0८८ १९८७१०३ €०॥वया ७०७९४० ॥ल्स्व (पत्व्तेट. १ 
२ ह्याच उदाहरण माक्येथ वगेरे अनेक ठिकाणी ट्गगोचर होते. 
[१॥७५ ( प्रपापेसाया3 ) इथ ६८७००८ 107५८०. ) 
उ3७०पृप०-- 0, प'बळटा ४! 019, एत एगर्ह्याल्ट, २9, 
४, 19 ! 
गृ१०॥ 88. 1९९९8. ९) 8180०0 ! 
( 1968. ८८८१५८४ ९५०7%८४.) 
( हवकि, &्6 या, उल्याठ या. ) 
झडि्.-- अह 385 सते आर 700ति ल. (72८28 ). 
( ७०७९७. &0 17. उल्खा8 त. ) 


३९४ भारतीय नाटकज्ञास्र व पूर्वापररंगभा[भे. [भाग 


प्रत्येक गांवाची ग्रामदेवता अथवा नगराची नगरदेवता 
असल्याविषयीं, आम्हा भारती- 
यांची कल्पना आहे, आणि तिचा 
उल्लेख नाटकान्तरी द्रेखीळ केल्याचं आढळते. उदाहर- 
णाथे, माळतीचा लझविधि निरथिघ्षपणे पिद्टीस जावा 
म्हणून, नगरदेवतांचें दशन घेण्यासाठी माठतीनें जावे, 
अद्यी कामन्दकीची आज्ञा झाडी असल्याविषर्या, एके 
ठिकाणी सूचित केळे आहे. 
( नेपथ्ये ) 

* * * यांवश्य संबंधिनो न परापतन्ति तावद्‌ घत्स- 
या मालत्या नगरदेवतागृहमविप्रमंगळाय गस्यतामित्या. 
[दिशाते भगवती कामन्दकी । 


भारतीय प्रामदेवता, 


( मालतीमाधव, अंक ६ वा ). 


ही भारतीय आमदेवतांची कल्पना फार पुराण असून, 
ग्रीस देशांतील थीबजचे सात 
जण नांवाच्या नाटकांत हाच 
प्रकार आढळून येतो, व थोबजच्या 
स्रिया केवळ आश्रयाथेच नगरदेवतागृहांत प्रवेश करतात, 
असते दिसतें. 

शिरसाघ्राणाचा प्रकार विशेष प्रेमाचा द्योतक असन, 


व त्यांचे मीस देशांत 
प्रातेबिय, 


१ « पू 8९४९) ७९92 ४५७०७68. ” ( पम्विलस्रुत, ) 


२५वा]आयेरंगभामे वपाशथ्वात्यनाटक यांची तुळना २९९ 


शिरसाधाणाचा प्रकार तो प्राचीन काळी भरतखंडांत 
व त्याचा खिस्ती राटावर फारच प्रचारांत हो ता. उदाह- 
गार रणाथे, कामन्दकोने मालती 
आणि माधवाचं डोक मोठ्या प्रीतीने हुंगल्याचें दिसतें. 
कामन्दकी-( उभो शिरस्याघराय ) दिष्टया जीवदवत्सास्मि । 

हाच प्रकार प्राचीन काळच्या ख्त्रिस्ती राप्टांत देखील 
पसरला असावा असे वाटते, व त्यांनी आमच्याच चाली" 
रोतीच यथेष्ट अनकरण केलें असावे, असे मानण्यास 
बलवत्तर कारण मिळते. कारण, पेझाकूने जेकवचे शिर- 
साघाण केल्याबद्दलचे प्रत्यक्ष प्रमाणच दृग्गोचर होतें 

स्त्रियांच्या वोमनेत्रार्चे स्फरण व परुपांच्या दक्षिण 


न्य के रमन भट । ममामामार आरळ के “तान 4 अट ज्या - पय अनणीला टल 


येथ थोडक्यांत देता 

५: 10 10 ( 15150) खाल पज्या घत ०5पत 11 (६- 
€0७ ), पे ालोल्च पि० झाल जिपाड माता घात ७1९७- 
500 111) छापचे व; 566 घाल आली खया ४७ व व्ड मिट 
हाली) ७ कतीदाीते शाळे निट १० 100 10050.” 

२ कामन्ंदुकी वामनेत्रार्च स्पन्दून झाल्यानें हष प्रदार्शत करते. 
(सहक वामाक्षि स्पन्दनं सूचायित्वा).(मालतीमावव.अ. १ ला), 

३ 'नागानन्दांत देखील सालीं लिहिल्याममाणे आढळून येतें. 


नायकः ( दक्षिणाक्षिस्पन्द्न सूच्यन्‌ ) अये । 
दक्षिण स्पन्द्ते चश्चु फलकांक्षा न मे काचत्‌ ! 
न च मिथ्या मुनिवचः कथयिष्यति किन्विदम्‌ । 


( मागानन्दू. अ० १ ला, ) 


३९६ भारतीय नाटकज्ञास्र व पर्वापररंगभामे. [ भाग 


नेत्राचें स्फ्रण शुभकारक होय, 
अशी आह्या भारतीयांची कल्पना 
अपून, ग्रीक डोकांत देखील ह्या 
स्फुरणासंबधी अशाच प्रकारची समजूत असल्याचं दिसतें. 
रामचन्द्रान एके ठिकाणा असे म्हट आहे कीं, 
क. “ अश्वमेध करण्यासाठी सहधरमे- 
तान णाचा कत चारिगोची खरी. आवश्यकता 
आहे; परंतु, सीतेला या पूर्वीच 


*-_ १ 


निबिड अरण्यांत पाठविळी असल्यामुळे, [तेचा कोठेच 
वत्ता नाही. सबब, तिची जी सुवणेमय पांतिमा माझ्या 


इ. __€ 


जवळ आहे, तिचीच स्थापना तिच्या ऐवजी करून, 
मीं आपल्या नेत्रांच पारणं फेडीन. 
रामः--अस्ति चेदानीमश्वमेधघाय सहधमेचारिणी मे । 
* * : हिरण्मयी सीतायाः प्रतिकतिः । « * » तत्नापि 
तावद्‌ वाष्पदिग्धं चक्षुविनोद्यामि । 
( उत्तरामचारित, अ० ३) रा ), 
अशाच प्रकारची हुबेहूब कल्पना यूरिपिडीज़च्या 
आल्सेस्टींज नांवाच्या नाटकांत 
आढळून येते. परंतु, सदरहू भा- 
रतीय नाटकांतीळ सहधमेच्रारिणी 


नी 


१ यांतील नायक ऑडमीट्स्‌ म्हणतो, 
कै वत्रालीपड--“ 13 ७6 ॥६1ते ल अचि 800155 पीबपा€त, 
पस 10920 8०५1) 9९ 1व०स्ते पकू०0 ७9% 

९०पळ, 


नेत्रस्फुण व तदर्विष- 
यक पाश्र्वात्य कल्पना, 


तिचा ग्रीस देशांत वा- 
नवा. 


"पा: 











२५षा] थासेरंनशभि वपा आत्यनाटक यांत्रीएक्तना २९७ 


संबंधी जे फार प्राचीन व छदात्त विचार आगे उत्कृष्ट गुण, 
तेया ग्रीक नाटकांत कोठे देखील दृष्टीस पडत नाहींत, 
असें ममेज्ञ, विद्वान, व अनेकभाषाकोविद, यांचें ठाम मत 
आहे. अथोत, ह्या सवे कारणांनी आमच्या भारतीय 
कवीचे श्रष्ठत्व पाश्चात्य मुखानेही सहजीच प्रतिष्ठापित 
होते, यांत संशय नाहीं. 
उत्तररामचरितांत, सीतेचा त्याग केल्यावर तिचे 
दुःखोपशमनासंबंथी भा- वारंवार स्मरण होऊन रामचंद्र 
रतोय कल्पनांचा पात्वया- रुदन करतो व हणतो, “हे 
त्यादर सस्कार, प्रेये जानकि तूं कोठं आहेस £!? 
हा सवे प्रकार पाहून, सीता देखील विळाप करू. लागते, 
आणि दुःखानेच दुःखाचे उपशमन होर्ते, भते तिळा 
तमसा सांगते. 
तभखसा--वत्से सांप्रतिकमेवैतत्‌ । कतेव्यानि दुःखिते- 
दैःखनिर्वापणांन । यतः 











१ ह्यासंगंधाने चिल्सन्‌ म्हणतो, 

८ '५९ हुअशा का किलो दिड 8. 2 उपडटुक 0 
म 818 किणाटच 5८% १८०८ ४0०४१८७ 9 ८ हल'० ८०% 
प्हयु. 158] छाड ट्णपएली, वे0्श्ते, ४१८ ( छेडा ) १8 
व्वञ भटाला ० औैवेगाभंणक ध्यावे पा ४० पराग्राहक्षनिया 
जी भापढेणणा 3 एला एल्कूल्कड हंगा, (१८ आाळळ 
१००९६ ४३ ट्व४यय/ १य्फया० ० पट पाचक.” 

( छ5०1 वेळ ॥॥०४४क. ४० 7. ?. 337. ) 
सदूर्ह अवतरणांतील इताढिक वर्णे आमचे आहेत. ( प्रंथकता. ) 


- हि. 


३९८ भारतीय नाटकश्लाख व पू्वापररगभूमि. [भाग 


पूरोत्पीडे तडागस्य परीवाहः प्रतिक्रिया । 
शोकक्षोभे च हृद्यं प्रलापैरव घार्यते ५ 
( उत्तररामचरित. अंक 3 रा. ) 
अशाच प्रकारचे उदगार शेक्‌स्पयरळृत तिपरा रि- 


चडे राजा व मोक्वेथ नामक 


६ व व क 
डा नत नाटकांत स्पष्टपणे आढ- 


ळून येतात. 
१ ह्यांतील उक्ती खालीं लिहिल्याप्रमाणे आहेतः 
1)पले28$-- भाड भण्पाते ७४ ७9 पि) रज कणात? 
()पढटा 390112/289000-- शिप ६७७१०४७ (0 निशा लो 
०९४, 
वै 500080१018 01 1131880880 109४, 
ळ्या फाळपाप२0१्र णक्ााड खा फाड- 
€71885 ! 
1.8७ टया 018४2 उलटले : निठपष्टीय 
क ७1९५ ४० उघ 
नि ॥०७ ६ 8)), ४९७ 00 116४ ७६88९ 
00७ 1247. 
])एलख888--्या 80, 5 0 10 प्जाट्प8 ४8१. 
( टे पिक ता. ३७1४. इलव्या 1४.) 
२ सांत देखील अशाच आशयाचा मजकूर माल्कमच्या मुखा- 
वाटे निघालेला दृष्टीस पडतो. 


३18100110---1.0 ७३ 88९ ०71 52 0१25801506 80802 


81710 1876 

९९ ०7 880 ७०७5 ७00४. 
जॅ भः जै र 

टापा 88४९1 ! 


( पुढे चालू. ) 


२५बा]आयेरंगभामे वपाश्रात्यनाटक यांचीतुडना २९९ 


५. ह्य र ल 


असो. बधस्थानी जाणाऱ्या मनुष्यास कांहीं विशिष्ट पुष्पहा- 
रानी व रक्तगंधांनी अलंकृत कर- 
ण्याच| प्राचीनकाळी भरतखडांत 


प्रचार होता, असं अनेक नाटकांवरून लक्षांत यते. उदा- 
हरणाथ, मृच्छकाटिकांत चाण्डाळ म्हणतो, 
अपसरत आर्याः । अपसरत । एष आयेचारुदस्तः 
दत्तकरवीरदामा ग्रहीत आवाभ्यां वध्यपुरुषाभ्याम्‌ । 
दीप इव मन्द्रोेहः स्ताक स्तोकं क्षयं याति ॥ 
आणि चारुदत्त सुद्धां त्याच गोष्टीचा अनुवाद करतो. 
नयनसलिलसिक्त पांछुरुक्षीकतांग 
पितृवनखुमनोभिवेष्टितं मे शरीरम्‌_ । 
विरसमिह रटन्तो २ क्तगन्धानुलित्तं 
बालामेव परिभोक्ष्तु वायसास्तकेयन्ति । 
( मृव्छ्कटक, अक दहावा ), 
त्याचप्रमाणे, मालतीला देखील कपालकुंडळा व अधोर- 
.घंट यांनी रक्तवस्त्रादि वध्यचिन्हे दिली असल्याचे दिसतें. 
कारण, ती प्राहून माधव म्हणतो, 


( मागोल एष्टावरून पुर्ड चालू. ) 

क, छा) ! 1001 [प |, १०प7 ॥8 ए- 
० ४०पा ७०४; 

दळाएट छळा०प कछ०08, ॥0९ र्या धाका 
१०९8 1०. 8९७1 

फाऱणड वि 68रक्तीवपष१्टा, ॥०80८ 8व 

७१8 ॥. ७९88. 

( ४४७००९७. १0. 17. इल्का€ 1.) 


वघ्यजनाचे अलंकार. 





४०० भारतीय नाटकास व पूवोपर रंगक्काने. [भाग 


न्यस्तालक्तकरक्तमाटयवखना प्राषण्डचच्डालयो: 

पापारेभवतोसुंगीव वूकयोभीरुगता गोचरम्‌_। 

नेयं भूरिवसोबसोरिव सुता मृत्योमुखे वतेते 

द्दा घिकू कष्टमनिष्टमस्तकरुणः को५यं विधेः प्रक्रम: ॥ 

( मालतीमाधव. अंक ५ वा, ) 

ग्रीक लोकांत सुद्धां असताच 

प्रचार प्राचीनकाळी होता, असते 

त्यांच्या नाटकांवरून नजरेस येते. 

आतां, विक्रमोवैशी नाटकांत, चित्ररथ हा विमानांतून 


१ ' स्रीक लोकार्चे बलाहक नाटक ((:]0॥05) पहा, ह्यांत सॉ- 
क्रेटीज्‌ आणि स्टेपसियाडोज्‌ यांच्यामध्ये खालील संवाद झ्ञाळा आहे. 
संक्रेटीज्‌ झणे घेई हा हार । 
परिधान करीवा सत्वर ॥ 
स्टे प्‌सियाडीजू बोले किम्थे नरवर । 
किवा लादले मजवरी वधचिन्ह हं ॥ 
80०ला'(05--6 ऐ२०प ७७० 0015 ०७]0]९--श€का 11. 
8603510605 --“ 0४ ७७७ ७०७७10 ? 
११००१३८ ७०४७ ७. प्रा$. घ्याया टा 
है.॥॥1871॥198, 
हवा 580०002 106 (0 8 ण0०पत, 
त्याचप्रमार्गे हिराककुंडी नाटकांत मॉकरया हो आपणास षळी 
देण्याच्या वेळी हणते, 
घालावे मजबशी पुष्पहार । 
आणि मग द्यावा हा बालिभार 
तघ०8115---0 ॥० प्रा2 हल्ला2 0 तढ्वाी), 


()ातेिपट, भाधे एकरीह्मार्तेंड ला०का गा&. 
( पका७०110६€. ) 


त्यांच पाश्र्वात्य देशां- 
त प्रतियिध. 





२६वा]आयेरंगशूमि वपाथात्यनाटकऱयांचोतलना४ ०१ 


उतरून,उवेर्यादि अप्सरांत केशी 
नामक असुराच्या हातून सोडवि- 
ल्याबद्दळ, पुरूरवस्‌ राजाचे अभि- 
नन्दून करण्यासाठीं, त्याच्याजवळगेला. तेव्हां, राजा देखील, 
तो आपल्या भेटीसाठी येत आहे असं पाहून, रथाखाली 
उतरळा; आगि ह्या गंधवे राजाचें स्वागत व्हावें म्हणून 
त्याने आपळे हात पढे सारळे, व तदनन्तर त्या दोघांनी 
परस्पर हस्तस्पर्श केला. 

[ित्ररथः--राजानं दृष्टा सबहुमानम्‌ । दिष्टया महेन्द्रोप- 


कारपयाोप्तेन विक्रममहित्रा व्थेते भवान । 
राजा--अये गन्धवेराजः । ग्थादवताय । स्वागतेग्रिय' 


०___ चै 


स्टुंहद्‌ । परस्पर हस्ता रपृशतः । 


हस्तस्पशांची हिंदूची 
प्राचीन चाल, व 


( बिकमोदंशॉर्‍य प्रथमाकः ) 
ह्यावरून, ही बहुमानाथे हस्तस्पशांची चाळ, आमच्या 
कला भारतायांत पप्कळ प्राचीन काळा- 
0 देशांत घासून प्रचारात असून, हिचच 

र अनकरण पाश्चात्य देशांत केळ 
असल्याचें दिसतें.. 

कश ह>____ *: री । र क्क 

शिवाय, ब्रिक्रमोवशींत, स्वगस्थितीचे सहजगत्या 





१ हा हस्तस्पषांचा विधि प्रस्तृतकाळांत कोणासह माहीत नसेल, 
असें वाटत नाहीं. कारण, ' इली, नमस्काराची [किवा राम राम कर- 
ण्याची पद्धत बहुनेक बुडण्याच्या धथासच लागली असून, त्या 
ऐवजीं कांग्टरीताचा हस्तस्पर्श ऊर्फे षेंक इण्ड (91151:218प१) 
मात प्रचारांत बेत चालला आहे. 


४०९ भारतीय नाटकक्लाख्र व पूर्वापररंगभामे. [भाग 


म त करीत असतां, विदषकान 

गोतील स्थिति. एकेठिकाणी असं म्हटळे आहे 
का, “उवेशाला स्वगाचा ता आठ- 

वण का व्हावी ? कारण, तेथ खाणं ना पिणं! इतकेच 
नव्हं तर, क्षणभर डोळे मिटन विश्रान्ति घेण्याची सदरा 
तेथे वार्ता नाही! मग्न स्वर्गात सुख त॑ काणत: 

ह्यासंबंधाने, उवेशीचा सांभाळ करून, तिला स्वगेस्थि- 
तीच स्मरण होणार नाहीं, अशी व्यवस्था ठेवण्याबद्दळ; 
चित्रढेखेनें विक्रम राजाळा सांगितल्यावर विदूषक हणतो, 

किंवा स्वर्ग स्मतेव्यम्‌ । न वा श्यते न वा पीयते । 

केवलम्‌ आनेमिषेनेयने मीना विडम्ब्यन्ते । 

( विक्रमाबशीये तृतीयोकः ) 

सदरहू अवतरणांतीऴ “ केवलमांनामेषनंपनेमीना 
विडम्व्यन्ते ) ।.ह्या उक्तीवरून, 
एक ध्यानांत ठेवण्यासारषी गोष्ट 
आमच्या लक्षांत येते, व तिजव-. 
रून आणि दुसऱ्या कित्येक उदाहरणांवरून, पाश्चा- 
त्यकृतीतीळ विळक्षण साम्य, व पाश्यात्यांनीं घेतलेळे 
भारतीय क्रुग, ही ठायी ठायी व्यक्त हातात. कारण, 
वरील उक्तीवरून दिवोकसांच नयनांनेमीलन म्हणन कर्धी- 
ही होत नसल्याचे दिसत; आणि ह्याच कारणासाठी 
त्यांस, म्हणजे अमरांस अथवा देवादिकांस, ““अनिमिष'” 
किंवा “ अनिमेष ” अशी संत्ञा असल्याचे व्यक्त होते. 
शिवाय, रामायण, महाभारत, पदमपुराण, इत्यादि प्राचीन 


तिचें मरतखंडांताल 
प्रत्यन्तरार्चे प्रमाण. 
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ग्रंथांत देखील त्यांस “ स्तन्धळाचन ” झटल्याचे आढ- 
ळून येते. 
आंतां, अपरगोळाधांत किंवा पाश्चात्य ग्रंथांत, “ अ- 
निमीलिताक्ष ”? अथवा “ स्तन्धळोचन ” हीं विशे" 
घर्णे देवादिकांस दिल्याचे कोठें आढळून थेते, याविषयीचा 
शोध करू, व आमच्या प्रतिपादनाच्या समथेनाथे कांही 
प्रत्यन्तराचे प्रमाण उपलब्ध होतें की नाहीं, ते पाहू. 
ग्रीस देशांतील होमर नामक कवि हा सर्वास मह ग्र 
असून, त्यांने इळ्यिढ नांवाचं 
पास्  (. कव्य टिहिढें आहे. ह्यांत, उप- 
न नस हा “ स्तव्वढोचन ” आणि 
'« निमीलिताक्षी ” असल्याबद्दळचे वर्णन दृष्टीस पडतं, 
:द॒ त्यावरून, स्वगात राहणाऱ्या प्राण्याची हो “ आनिमे- 
घळोचना ” ची एक निश्ाणीच असल्याचे उघड हात. 
दमयन्तीच्या स्वयंवरसमारंभांत, अस्नि, वरुण, आणि 
इन्द्र, यानी केवळ नळराजाचेंच 
त्याचें अन्यत्र साम्य. हुबेहुब रूप, दमयन्तीने माप. 
ल्याच गळ्यांत माळ घालावी या हेतुने, धारण केले होतें. 
परंतु, त्यांच्या -डोळ्याच्या पापण्या मिटत नव्हत्या, एव- 
ढद्याच खणेनें ते देव असल्याचे निश्चित करून, दृमैय- 
न्तीनें नळ राजाच्या गळ्यांत माळ घातढी व त्याला वरले. 
त्याचप्रमाणे, हेळियाडारसूच्या ठेखांत सुद्धां असाच 
१ १६९८प४. 
> ७६५७१९ ०४९७ (०१९0१४ ). 
3 झहामारत., पहा. 
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प्रकार आढळतो. इतकेंच नव्ह 
तर, तो देखीळ होमरचंच 
प्रमाण पुढें करून असे म्हणतो की, “ज्यांचे डोळे 
सतत उघड असतात, व जे कधीं पापण्याही मिटत ना- 
हींत, त्यांमच देव अशी सज्ञा आहे.” अर्थात, ह्या सवे 
गोष्टी आमच्या भारतीय पोराणिक कथांशीं निकट साम्य 
पावतात, आणि यया यागानें पूर्वकडीळ ज्ञानोधाचा संचार 
पाश्चिमेकडे कसा शनेःदशनेः होत ढा, हं आपल्या लक्षांत 
सहजी येतं. इतर्केच नव्हें तर, त्यावरून, ह्या सवे 
कल्पनारचे व शास्त्रकल समहांचें उदगमस्थान केवळ आ- 
मची पुराणतम आणि पण्य आयेभूमींच होय, असें 
देखील स्वयमेव सिद्ध हात, हें आणली विशेष रीतीने 
सांगावयास नको. 


-णकाापाशीशा पाणणा भा 


उपसंहार. 


१, ह्या सब्धार्न आमच्यावर अतिशयोक्तीचा दोष येऊ नये 
हणन, आम्ही एका पाल्यात्य पडिताचा व शोधक विद्ठानाचा अभि- 
प्राय येथें देतो. म्हणजे त्यावरून वाचकाची खात्री होईल. फम. 
लुई- ज्ञेकलयट म्हणतो, 
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